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RESUMO: A existéncia do Cemitério Militar Brasileiro em Pistéia e a construgcdo do
Monumento aos Mortos da Segunda Guerra Mundial no aterro do Flamengo, permitem
analisar as relagbes e atitudes diante da morte por parte da sociedade brasileira
contemporénea. A pesquisa tem como objeto os embates provocados pela destinagdo dos
corpos dos soldados mortos em combate durante a guerra e as discussées envolvendo as
tradicbes populares, instituicbes militares e as instituicbes religiosas neste processo.
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A presente pesquisa tem como obijetivo identificar as questdes suscitadas
pelo caso da destinacdo dos corpos dos soldados brasileiros no periodo posterior a
Segunda Guerra Mundial. Como os demais soldados aliados que lutaram na Europa,
o Brasil tinha um cemitério militar em Pistéia, local de homenagens, visitas e
celebragbes religiosas no periodo de 1945 até 1960. Neste ano, os corpos sao
trazidos para o Brasil e depositados no Monumento aos Mortos da Segunda Guerra
Mundial no Aterro do Flamengo no Rio de Janeiro. Os debates provocados, as
discussoes relativas ao monumento e a utilizagao do espacgo permitem refletir sobre
as questbes das atitudes e representacbes diante da morte no Brasil
contemporaneo, em que tradigdes populares, instituicdes militares, instituicbes
religiosas demonstram o embate entre o laico e o confessional no periodo de 1889
até 1960.

Somente em tempos recentes as atitudes diante da morte em tempo de
guerra tem sido tomado como objeto de estudo. A escala macica da mortandade nas
duas guerras mundiais € em varios outros conflitos armados no século XX inspirou a
coletanea organizada por Jay Winter e Emmanuel Sivan'. Neste livro sdo abordados
diversos contextos nacionais e a relagdo das culturas populares e dos poderes

institucionais com a destinacéo e rememoracgao dos mortos nas guerras.

Raros sédo os estudos das atitudes diante da morte no Brasil no século XX.
Poucos também s&o os trabalhos académicos elaborados sobre a Forca
Expedicionaria Brasileira (FEB). Neste aspecto, destaca-se a tese de Francisco
César Ferraz intitulada “A guerra nao acabou: reintegracdo social dos ex-



combatentes da Forga Expedicionaria Brasileira (1945-2000)". Da maior importancia
para esta pesquisa, sdo as consideragdes do autor referentes ao processo de
rememoragao dos mortos da FEB com a transladacdo dos corpos dos soldados
brasileiros do Cemitério de Pistdia na Italia para o Memorial aos Mortos da FEB no
aterro do Flamengo no Rio de Janeiro. De particular interesse para esta pesquisa é
0 processo de consultas que teria sido elaborado pela Comissao de Repatriamento
dos Mortos, encarregada de indagar aos parentes e familiares dos combatentes
caidos em combate sobre sua preferéncia no que se referia a destinagdo dos
corpos, entendendo-se que a adesao ao sepultamento coletivo no mausoléu em

questao seria opcional.

A construcdo deste mausoléu, destino final dos corpos dos que morreram
durante a Campanha da lItalia, se insere num contexto marcado por uma série de
conflitos, envolvendo o Exército, a Igreja e elementos da cultura popular ligados aos
rituais funebres. O Exército brasileiro havia, com a proclamag¢ao da Republica (1889)
abolido o corpo de capelaes militares e extinto todas as praticas religiosas no interior
dos quartéis. A ampla disseminacao dos ideais positivistas nas forcas armadas levou
nao sO a laicizacdo das suas praticas, mas também a um acentuado anti-
clericalismo. A entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial colocou este
compromisso institucional em cheque. Por razdes ainda nao totalmente
esclarecidas, o corpo de capelaes militares € recriado, sendo incorporados a Forca
Expedicionaria Brasileira 25 (vinte e cinco) padres catdlicos e 2 (dois) pastores
protestantes. Logo apos o inicio das operagdes militares na Italia € construido um
cemitério militar em Pistéia, de caracteristicas inequivocamente cristas: seu solo foi
consagrado, os mortos baixavam a sepultura com os ritos inerentes a sua religiao,
sobre cada tumulo era colocada uma cruz de madeira branca e, no patio central do
cemitério, foi colocada uma enorme cruz que dominava todo local. Com o translado
dos corpos para o Brasil, abandonou-se toda e qualquer referéncia a Deus e a
religido, assumindo o monumento — sob alguns protestos e muitas polémicas —

feicdes assumidamente civicas e patridticas".

O estagio atual das pesquisas relativas as representacdes e atitudes diante
da morte tem enfatizado a importancia do entendimento da preparacdo em vida para
o proéprio falecimento. No processo desempenham papel central as instituicbes

encarregadas de organizar o conjunto de atitudes e providéncias que o individuo



gostaria que fossem tomadas por ocasido da sua morte. Entende-se, pois, o éxito
das pesquisas que se dedicam a relagdo do individuo com a Igreja, tanto no que se
refere a observancia as suas normas, quanto no que diz respeito ao papel social da
instituicdo com a guarda e arquivamento dos principais documentos de registro

destas praticas, os testamentos.

O desafio colocado pelo recurso as fontes do Exército Brasileiro para o
enfrentamento destas questdes é bastante claro. Afinal de contas, trata-se de uma
instituicao que era sendo anti-clerical, certamente laica, e que apenas sob pressao
das implicacdes decorrentes na participagdo em um conflito de dimensdes mundiais,
e mesmo assim somente a Ultima hora", admitiu a incorporacdo de padres e
sacerdotes a forga destacada para lutar na Segunda Guerra Mundial. Contudo, o
fato de ser também uma burocracia de grandes proporgbes, possibilita o
levantamento e a sistematizacdo de fontes e documentos alternativos e, até aqui,
completamente inéditos para o entendimento da p interpretar os documentos da
Administracdo do Monumento Votivo de Pistéia na Italia, a fim de entender a relagao
do Cemitério Militar com seus visitantes (italianos e brasileiros) e homenagens ali
ocorridas no periodo 1945-1960. Da mesma forma pretende-se proceder no que se
refere a relacdo da sociedade mais ampla com o atual Monumento Nacional aos
Mortos na Segunda Guerra Mundial, construido no Aterro do Flamengo.
Documentagdo necessaria a esta pesquisa reparagdo em vida para a morte

daqueles individuos.

Para Michel Vovelle, os monumentos modernos funerarios tem por caracteristica a
democratizagao e funcionalizagdo da representacdo da morte em favor dos vivos.
Enquanto o periodo entre-guerras assistiu o fendbmeno da proliferacdo de
monumentos aos mortos, o Brasil, por nao ter tido participagcado no conflito ndo fez

parte deste processo. O moderno monumento aos mortos

Ainda Vovelle identificou este periodo como o ciclo de nascimento, vida e
morte do monumento "comemorativo", que se encerraria no segundo pos-guerra
com a anulagdo das formulas triunfalistas, com a constru¢cdo de monumentos

abstratos e antimonumentos.

Neste sentido o caso brasileiro foi uma exceg¢ao, sendo praticamente o Unico

a aparecer nos manuais sobre a arquitetura moderna brasileira, o0 Monumento



Nacional aos Mortos na Segunda Guerra Mundial € uma das obras, em relagcdo ao
tema do monumento, que alcangcaram maior repercussao no pais. Esta repercussao
esta associada a forte presengca da campanha da Forga Expedicionaria Brasileira

(FEB) no imaginario nacional — ou nacionalista — oficial daquele periodo.

As discussdes acerca da escolha do monumento s&o trabalhadas no artigo
de Ricardo de Souza' que coloca o Monumento inserido na confluéncia de varias
séries: desde a mais geral, relacionada aos monumentos aos mortos ou caidos em
conflitos — que admite uma subdivisdo por tipos: funebre, patridtico etc, passando
pela série dos "monumentos ao expedicionario; incluindo a que se refere
especificamente ao "monumento ao Brasil na Guerra" ou ao "monumento nacional
aos mortos na Segunda Guerra Mundial" — da qual faz parte ainda o bem menos
conhecido Monumento Votivo Militar Brasileiro (1967), projeto de Olavo Redig

Campos, localizado no Cemitério de Pistdia, na ltalia.

Cemitério Militar Brasileiro em Pistéia (Italia)

O Monumento aos Mortos no aterro do Flamengo teve alguns elementos
inspirados em outras obras funebres militares, no caso, para o tumulo do soldado
desconhecido veio daquele existente no Arco do Triunfo, em Paris: um poértico

abrigando o fogo simbdlico.

A idéia de uso publico e acesso livre do espagco do Monumento aos Pracinhas
privilegiou a visao da baia desde o solo, idéia de que fora cumprida a promessa do
Marechal Mascarenhas de Moraes, entdo comandante da FEB de que nenhum
soldado brasileiro ficaria na lItalia. Além disso, o projeto articulou a idéia de
monumento e cotidiano, ja que ao mesmo tempo se tornou espaco de "lazer"

integrado ao Parque do Flamengo e lugar cerimonial e civico.



Monumento Nacional aos Mortos da Segunda

Guerra Mundial no Aterro do Flamengo, Rio de Janeiro (Brasil)

Elementos significativos do embate entre o laico e o confessional na
concepgao do monumento esta no fato da auséncia de cruzes e imagens de santos.
Ainda que para as familias dos mortos tais imagens teriam maior significado num
monumento que guardaria os corpos de seus entes queridos, o Estado como
financiador do projeto, preferiu destacar o carater de monumento nacional, onde a

patria (e ndo os pais) homenageava seus filhos.

Para o historiador Michel Vovelle", estas caracteristicas comuns do modelo
"contemporaneo"” do monumento aos mortos pode ser caracterizado por uma
igualizacao progressiva , em que ocorre a substituicdo do monumento ao general
vitorioso por um tumulo do soldado desconhecido, atenuaria a hierarquizacdo do
papel do individuo na guerra. Assim também, configuraria em uma difusao cada vez
maior do monumento, ligada ao fato de que o obscurecimento do carater religioso
ou expiatorio torna 0 monumento coletivo mais apto a transmitir uma mensagem

politica funcional.

A questao dos locais em que os soldados foram sepultados e da constituicdo
dos cemitérios militares indica como as representagdes diante da morte da

sociedade brasileira contemporéanea.
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Aqui jazem escravos, forros e libertos: enterramentos na regidao do Serido,
consideragoes preliminares
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Este artigo versa sobre o enterramento de escravos, forros e libertos na regido do Seridé. E
nosso interesse compreender a relagdo estabelecida entre a populagdo escrava dessa
regiao norte-rio-grandense com a morte, especialmente tratando de seu lugar de sepultura.
Os templos catélicos seridoenses foram, até 1856, o local, por exceléncia, de residéncia dos
mortos. Sendo uma particularidade do catolicismo o enterramento dentro das igrejas,
caracteriza-se especialmente pela comunhao entre vivos e mortos. Em praticamente todo o
Brasil as igrejas, principalmente das irmandades e ordens terceiras eram os espagos de
maior aceitagdo quando se tratava de repouso eterno. Isso demonstra que para os cristaos,
o templo tem um sentido particular que ultrapassa as dimensdes do culto, sendo
essencialmente o simbolo do sagrado e de sua instituigdo. Dentro dessa perspectiva, se
explica o desejo cristdo em conseguir a salvagcdo mediante o sepultamento ad sanctos, ja
que ser enterrado no ambiente sacrossanto dos templos significava uma forma de garantir a
vida eterna, além do auxilio do protetor celeste para que o morto pudesse gozar da
incomensuravel paz do além. Especialmente na regido do Seridd, encontramos uma
particularidade: os escravos sendo inumados no interior dos templos. Embora o padréao
fosse o enterramento fora do ambiente sagrado, os escravos, forros e libertos seridoenses
fugiram a essa regra. Nossa pesquisa esta sendo conduzida com base em pesquisas feitas
nos registros de 6bitos da Freguesia da Gloriosa Senhora Sant’'Ana do Seridé no periodo
que vai de 1811 a 1857. Os resultados desse trabalho serdo publicados em breve com a
conclusao de nossa pesquisa de doutoramento realizado junto a Faculdade de Histéria da
Universidade Federal de Goias, sob a orientacao da Professora Maria Elizia Borges.

Palavras-chave: Enterramentos. Regido do Serid6/RN. Escravidao.
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Aqui jazem escravos, forros e libertos: enterramentos na regiao do Serido,
consideragoes preliminares

Os templos catdlicos seridoenses foram, até 1856, o local, por exceléncia,
de residéncia dos mortos. Sendo uma particularidade do catolicismo o enterramento
dentro das igrejas, caracteriza-se especialmente pela comunhdo entre vivos e
mortos. Em todo o Brasil, a exemplo de Salvador/BA e Rio de Janeiro/RJ, as igrejas,
principalmente das irmandades e ordens terceiras eram os espacos de maior
aceitacdo quando se tratava de repouso eterno. Isso demonstra que para os
cristdos, o templo tem um sentido particular que ultrapassa as dimensdes do culto,
sendo essencialmente o simbolo do sagrado e de sua instituicdo. Dentro dessa
perspectiva, se explica o desejo cristdo em conseguir a salvacdo mediante o
sepultamento ad sanctos, ja que ser enterrado no ambiente sacrossanto dos templos
significava uma forma de garantir a vida eterna, além do auxilio do protetor celeste
para que o morto pudesse gozar da incomensuravel paz do além. A escolha pela
igreja era de grande importancia, pois revelava a devogao do morto. Cultivando esse
desejo de adquirir morada eterna, os templos catdlicos da regido do Seridd foram,
até 1856, ocupados por vivos e mortos.

A cobiga pela salvagao era, na maioria das vezes, expressa pelo pedido
de sepultamento. O testamento era um grande aliado no sentido de indicar os rituais
necessarios ao repouso apoés a morte. Nao s6 a capela ou igreja matriz eram
especificadas, mas essencialmente se indicava o ponto, na nave central, onde o
corpo esperaria o julgamento final, informacao confirmada por meio dos obituarios.
Mesmo que variasse o tipo e o local da sepultura, houve um gosto comum a mais de
90% dos vivos em sepultarem seus entes queridos no interior das capelas. Nao
receber sepultura eclesiastica era sinal de mau pressagio, assim, o seridoense tinha
todo um cuidado quanto a escolha do lugar no qual seus mortos aguardaria o
julgamento final.

Por meio de pesquisas realizadas em registros de 6bitos da Freguesia da

1

Gloriosa Senhora Sant'Ana do Seridd ', referentes aos anos de 1788 a 1857,

' Segundo Olavo de Medeiros Filho, “o territdrio, outrora representado pela Freguesia da Gloriosa Senhora Santa
Ana do Serid6 — criada no ano de 1748 — compreendia, na sua extensdo, areas pertencentes as entdo capitanias
da Paraiba e Rio Grande do Norte. Dele, fazia parte o sistema hidrografico formado pelos rios Seridd e
Espinharas. A grosso modo, os limites naturais daquela freguesia eram: ao norte, as serras de Santana, ao
sul,os contrafortes da Borborema, de cujas fraldas desciam todos os tributarios que compunham as ribeiras das



pudemos analisar o quantitativo de sepulturas realizadas em solo sagrado. Dos
2.930 obituarios aqui analisados, somente 262 nao especificaram o lugar de
enterramento, aproximadamente 9% do total. Contrastando com esse numero
temos, entdo, 2.668 assentos especificando esse espacgo, ou seja, 91% dos mortos
seridoenses no periodo citado. Desses, 47,75%, ou seja, 1.399 defuntos receberam
sepultura na Matriz de Sant'/Ana do Seridd, sede da Freguesia de mesmo nome,
primeiro recorte oficial da regido. A capela de Nossa Senhora da Guia do Acari
abrigou em seu solo sagrado o segundo maior numero de seridoenses, um total de
529, equivalente a 18,5%, no mesmo periodo. As demais capelas receberam
33,75% dos mortos. A documentagédo investigada demonstra que a cartografia
celeste foi amplamente preenchida, variando apenas o lugar de sepultura.

A maioria dos individuos recebeu sepultura no corpo da igreja
(correspondente a nave central), regido destinada a grande massa da populagéo. A
localizagcdo na geografia celeste refletia, em muito, a posi¢cado social do moribundo e
sempre passava pelo crivo do clero. Tanto é que os testadores se preocupavam em
anotar devidamente a quantia que deixariam em favor deste pela administragdo dos
sacramentos e posteriores cuidados com o funeral, designando, ainda, a importancia
que receberia a igreja matriz ou a irmandade.

Um dado importante, e que n&o poderia passar despercebido, € que,
dentre os 978 dbitos registrados no livro n°. 01 que compreende o periodo de 1788 a
1811, somente 12 defuntos foram enterrados no adro, local destinado as pessoas
pobres e os escravos. Outro fato curioso € que, entre esses 12, nado foi constatado
nenhum cuja condigao social tivesse sido especificada como escravo. Os livros dois,
que vai de 1811 a 1838 e o trés, de 1838 a 1857, também nao trouxeram nenhum
registro cuja inumacgao tenha sido feita em frente ou ao lado da igreja. A excegao
dos sepultamentos feitos nos sitios e os efetuados nos cemitérios — esses ultimos
somente no ano de 1857, apenas 0,72% dos que apontaram lugar de sepultura,
foram enterrados fora dos templos, o que significa que a populagdo primou por um
bom Ilugar de descanso de seu corpo.

Este artigo busca enfatizar o lugar de sepultura dos escravos, forros e

Espinharas, Sabugi, Quipaua, e do proprio Serido; ao leste, as serras, também integrantes do sistema da
Borborema, de onde provinham os afluentes do Serido; ao oeste,o rio Piranhas, desde a altura de Jucurutu até a
barra do Espinharas; e dai, seguindo-se, as serras que servem de divisorias das aguas que correm para o
Espinharas” . MEDEIROS FILHO, Olavo de. Velhos inventarios do Seridd, Brasilia: Centro Grafico do Senado
Federal, 1983, p. 9.



libertos seridoenses. Nesse sentido torna-se importante mencionar a relacdo que
essa populagdo mantinha com seus escravos. Até meados do século XIX, na regido
do Serido, o criatério de gado tornou-se um elemento econdmico de grande
relevancia. As atividades pastoris envolviam a todos: proprietarios, homens livres e
escravos. O sertdo potiguar viu, entdo, na atividade pecuarista ndo s6 uma produgéo
essencial para a ocupagao de seus espacos, mas, sobretudo, uma forma de
estruturagdo de sua economia. Apesar de ndo exigir muita mao-de-obra, os negros
escravos tiveram papel decisivo no tocante ao desenvolvimento dessa economia.
Com a Lei do Ventre Livre — 28 de setembro de 1871, o numero de escravos na
regiao na regiao do Serid6 foi reduzido.

Muitos escravos compravam sua liberdade, mas nao tinham onde se
instalar, nem como sobreviver e, por isso, diante do quadro de penuria em que se
encontravam nao lhes era apresentada outra alternativa sendo continuar nas terras
daqueles de quem tinham sido servos. Portanto essa liberdade funcionava apenas
como uma institucionalizacdo da n&do-condicdo de coisa ou mercadoria.®? A
possibilidade de o escravo conseguir acumular peculio suficiente para adquirir sua
liberdade aumentava quando ele era vaqueiro. A forgca de trabalho escravo era
delimitada segundo a necessidade das atividades econdmicas. Para Maria Regina
Mattos, “a mao-de-obra que trabalhou a terra do sertdo do Seridé foi a escrava, na
pessoa dos negros, e, principalmente, do homem livre e pobre, representados, pelos
vaqueiros, pelos pequenos criadores, pelos feitores e pelos proprios posseiros de
pequenas glebas de terras”. ®

Notadamente, a populagao escrava da capitania do Rio Grande do Norte
concentrou-se na regiao litoranea, por ocasiao da produgao e do cultivo da cana de
acgucar. Por volta do ano de 1855, na regido do Seridé conta com uma populagéo
escrava estimada em pouco mais que 10% do total de seus habitantes. No que diz
respeito a ocupagcao da mao-de-obra escrava, percebemos que, em sua totalidade,

esta ativamente envolvida com a producdo econdmica local. Quanto a religido, o

2 Macédo enfatiza que “ap6s 1871, ano de promulgacéo da Lei do Ventre Livre, quando foi permitida a compra
da alforria pelo escravo, os forros diminuem as estatisticas da escraviddo no Seridd, como de resto em todo o
pais. Uma peculiaridade no caso seridoense € o considerdvel numero de escravos que possuiam, além do
peculio em moeda corrente, amealhada ao longo de penosos anos, algumas cabegas de gado, que entravam no
pagamento de sua liberdade. No entanto, muitas das alforrias eram condicionais. O ex-escravo permanecia
trabalhando nas terras do senhor até a morte de seu antigo proprietario”. MACEDO, Muirakytan Kennedy de. A
g)enultima verséao do Serido. Op. cit. p. 44.

MATTOS, Maria Regina. Vila do Principe (1850-1890) — Sertdo do Serid6: um estudo de caso da pobreza.
Instituto de Ciéncia e Filosofia, Universidade Federal Fluminense. Niterdi, SP, 1989, p. 28.



catolicismo era devogao exclusiva entre a populagao livre e a escrava.

Notadamente, a escravidao seridoense se difere das formas de servidao
presenciadas em outras regides brasileiras. Escrevendo sobre Acari, cidade sede da
antiga Freguesia da Conceigéo, Jaime de Santa Rosa, observa que “alias, em Acari
como no Seridd, consideravam-se 0s escravos de ambos 0s sexos como um
prolongamento da familia, uma espécie de agregados”. * Essa afinidade era
percebida por meio da relagdo de proximidade estabelecida entre os membros da
familia e seus servos. Talvez por essa razdo seja que encontramos em muitos dos
testamentos seridoenses, ndo sé o desejo de libertar seus escravos apds sua morte
por parte dos senhores, como casos em que o testador realiza o enterramento
desses com individuo com relativa pompa funebre, dando a ele sepultura
eclesiastica e o sepultando dentro do espago sagrado dos templos.

Para melhor compreensao dessas informagdes fizemos analise do lugar
de sepultura dos escravos seridoenses, registrados nos livros dois e trés de oObitos
da Freguesia de SantAna do Seridd, no total de 2.061 registros. ° Dos 2.061
assentados nos registros paroquiais de Obitos da Freguesia, somente 317
informaram a condi¢ao, sendo 278 escravos, 19 forros e 20 libertos. Do numero total
de escravos, tivemos em 93 registros a indicagao do lugar de sepultura, dispostos no
interior das capelas nos seguintes espagos: corpo, 41 assentados, equivalente a
75,93%; as grades abaixo receberam 12,96% dos enterramentos, referente a 7
escravos. Nas grades acima foi enterrado 01 escravo, 1,85%. Os demais, um
percentual de 9,26% referente a 05 sepulturas, aconteceu ja nos cemitérios,
precisamente o Cemitério do Jardim (01 registro) — Jardim de Pinhas/RN, Cemitério
do Principe (03 registros) — Vila do Principe, atual Caic6/RN e no Cemitério da Pedra
do Moleque, municipio de Caic6/RN, onde encontramos mais 01 escravo sendo
inumado.

Em se tratando dos forros, dos 19 registros, encontramos 07 em que o

vigario paroquial registrou o seu local de enterramento, todos inumados no corpo

4 SANTA ROSA, Jayme da Nébrega. Acari. Fundagéo, Histéria e Desenvolvimento. Rio de Janeiro —Guanabara,
Editora Pongetti, 1974, p. 81/82.

5 Para elaboragdo desta tabela, ficam de fora os dados quantitativos do livro de ébitos n°. 01 — 1788/1811, n&o
sendo possivel andlise dos mesmos devido que o arquivo encontra-se em processo de reorganizacao técnica
para tabulagdo desses dados. Certamente que essa analise sera importante para compor nossa investigagéo e
notadamente fara parte das nossas anotagbes futuras. Por enquanto € possivel informar que dos 978 mortos
assentados neste livro primeiro, somente 12 tem seu lugar de sepultura informado como sendo no adro, ou seja,
fora do templo. Vale constar que nossa investigagdo ja observou que nenhum desses mortos tiveram sua
condicdo social assinalada como escravo, conforme ja mencionamos.



das capelas. Ja para os libertos a quantidade registrada com indicagdo de lugar de
sepultura foi de 10 enterramentos, sendo 08 enterramentos feitos no corpo e 02
abaixo das grades. O numero de 6bitos onde se encontram registrados a capela em
que o individuo foi sepultado € maior que o indicador dos lugares de enterramento, o
que significa dizer que o vigario paroquial teve maior preocupacéo em informar a
circunscrigao religiosa de devogado do morto ao contrario do detalhamento de seu
espaco de repouso eterno. Desse modo, encontramos 257 assentos de escravos
trazendo a igreja onde se realizou a inumagao e, no que diz respeito aos forros, 16
deles trouxeram em seus registros essa informagao. E dos 20 libertos assentados,
somente 01 n&o indicou a capela em seu corpo repousou. A tabela a seguir mostra
disposigao dos lugares de enterramento no interior das capelas na regido do Seridd,

segundo condigéo social no periodo compreendido entre 1811 a 1856.

Tabela 01: Sepulturas nas capelas seridoenses segundo condigao social -

1811/1856
Escravos
Igreja/Capela Quantidade de cada %
inumagao

Capela da Conceig¢ao (Jardim do 16,91
Serid6/RN) 47

Capela de Nossa Senhora da Guia 11,88
(Acari/RN 33

Capela de Nossa Senhora do O (Serra 9,35
Negra do Norte/RN) 26

Capela de Nossa Senhora dos Aflitos 6,47
(Jardim de Piranhas/RN) 18

Capela de Santa Ana dos Currais Novos 8,99
(Currais Novos/RN) 25

Capela de Santa Luzia — Matriz dos Patos 3,60
(Santa Luzia/PB) 10

Capela de Sao Joao Batista (Sao Joao-RN) 05 1,80

Capela do Arcanjo 01 0,36

Igreja Matriz do Serid6 - Sant'Ana 92 33,09

(Caico/RN)
N&o indicou 21 7,55
Total 278 100




Forros = 16 registrados
Igreja/Capela Quantidade de cada %
inumagao
Capela de Nossa Senhora da Guia 04 21,05
(Acari/RN)
Capela de Santa Ana dos Currais Novos 05 26,32
(Currais Novos/RN)
Igreja Matriz do Serid6 - Sant'Ana 07 15,79
(Caico/RN)
N&o indicou 03 36,84
Total 19 100
Libertos = 19 registrados
Igreja/Capela Quantidade de cada %
inumagao
Capela da Conceig¢ao (Jardim do 01 05,00
Serid6/RN)
Capela de Nossa Senhora da Guia 04 20,00
(Acari/RN)
Capela de Nossa Senhora do O (Serra 03 15,00
Negra do Norte-RN)
Capela de Santa Ana dos Currais Novos 01 05,00
(Currais Novos-RN)
Igreja Matriz do Serid6 - Sant'Ana 10 50,00
(Caic6/RN)
N&o indicou 01 05,00
Total 20 100

Fonte: Livros de 6bito da Freguesia de Sant’Ana — 1811-1838/1838-1857

Embora o padrao fosse o enterramento de escravos fora dos templos, os
escravos seridoenses fugiram a essa regra: foram inumados dentro dos templos
religiosos. Se o Livro n° 01 revela um pequeno percentual de enterramentos no
adro, o Livro dos mortos n°. 02 vai muito mais adiante, trazendo um numero de
1.263 mortos sem que nenhum sepultamento tenha se realizado no adro. E
seguindo esse mesmo padrao, dos 976 enterramentos registrados no livro dos
mortos n°. 03 também n&o observamos sepultamentos no adro. E, conforme
pudemos observar na tabela acima, os templos catdlicos seridoenses foi também
ocupados pelos escravos, forros e libertos.

Ajudar na salvagao de um escravo seria uma forma de contribuir para a
obtencdo da vida eterna? E nesse sentido que interpretamos que os senhores de

escravos, desejosos de dar um bom descanso a sua alma, teriam buscado a



remissao de seus pecados promovendo um enterramento digno para seus servos,
pois, de acordo com o0 pensamento da época, a realizacdo de um ato piedoso, como
libertar um escravo, saldar dividas — tanto materiais quanto espirituais -, reparar
alguma ma agao, como reconhecer filhos bastardos e ajudar a familiares, eram
formas de o moribundo alcancar uma situacao confortavel diante do tribunal celeste.

No Seridé antigo, a cartografia da fé°, que representava os locais de

sepultura (covas) no terreno das igrejas, obedecia a classificagéo a seguir:

e Corpo da igreja - compreendia a nave central do templo, ou seja, o
espago que segue da entrada ao cruzeiro. Contudo havia uma separagao
feita pelas grades de madeira, conforme nos mostram os registros.
Poderia, também, existir essas grades apds o cruzeiro, sob o arco da

capela mor.

e Cruzeiro da igreja - espago compreendido entre o corpo da igreja e a
capela mor. Os registros de 6bito fazem mencgédo aos espagos abaixo e

acima do cruzeiro.

e Capela mor - espago geralmente destinado aos parocos, sacerdotes,
fundadores e benfeitores dos templos. Era um lugar bastante cobigado,

uma vez que permitia maior proximidade do sagrado.

e Adro - base de alvenaria que envolve um templo religioso. Nesse
terreno eram geralmente enterrados os pobres e os escravos. E
importante ressaltar que o adro ndo estava de todo fora da sacralidade
confirmada pelo templo, uma vez que a prépria palavra igreja nao
designava apenas o edificio ou seu interior, mas também todo este

espaco.

Algumas outras variacdes se apresentam. E o caso dos enterramentos

€0 termo cartografia da fé foi tomado de empréstimo ao historiador Helder Alexandre de Medeiros, em Vivéncias
indias, mundos mestigos: relagdes interétnicas na Freguesia da Gloriosa Senhora Santa Ana do Seridd entre o
final do século XVIII e inicio do século XIX. Monografia (Graduagdo em Histdria). Universidade Federal do Rio
Grande do Norte. Centro de Ensino Superior do Seridd, Departamento de Histéria e Geografia. Caicd, RN, 2002.



realizados junto a grade do arco, do arco para dentro, dentro do arco da capela-mor,
ao entrar da porta principal, na capela da pia batismal, da capela-mor para cima, das

grades a cima e a baixo, e etc., entretanto todos esses locais derivam dos demais

espacos sagrados.
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CEMITERIO DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DA PENITENCIA DO SERAFICO
Pe. SAO FRANCISCO
(1856 — 2010)

Cibele de Mattos Mendes
Museodloga e Mestre em Artes Visuais pela EBA/ UFBA.

Resumo: Constitui objeto desta investigagdo, a histéria do Cemitério da Veneravel Ordem
Terceira da Peniténcia do Serafico Pe. Sao Francisco, partindo da proibicido dos sepultamentos
no interior das igrejas e catacumbas, a adaptacdo das atitudes, praticas, representacdes e
interpretacdes de morte na Cidade de Salvador—Ba.

Palavras — Chave: Historia; Cemitério; Mentalidade.

Abstract: The object of Investigation, the story of Cemetery Veneravel the Third Order of the
Peniténcia Serafico Father Francisco So, starting from prohibition of burials inside churches and
catacombs refurbishments of attitudes, practices, interpretations and representation of death in
the city of Salvador, Bahia.

Key-words: Story; Cemetery; Mentality.

A Veneravel Ordem Terceira do Pe. Serafico Sdo Francisco, foi até o séc. XIX uma das
Ordens Terceiras mais ricas e influentes de Salvador. Para pertencer a esta Ordem, a

pessoa deveria ser de cor branca e possuidora de condi¢gdo econémica privilegiada.

Esta Ordem, juntamente com outras Ordens Terceiras, € figura atuante em fatos
religiosos ocorridos em Salvador — Ba. Juntamente com a Veneravel Ordem Terceira do
Carmo e a Ordem Terceira de Sao Domingos, realizava eventos e procissdes,

envolvendo muita pompa, posto terem sido as Ordens mais imponentes da Bahia.

Com a mudanca do sepultamento das igrejas e catacumbas para os cemitérios, houve
um enfrentamento sem proporgdes ja registradas na Bahia. O que veio a ocorrer em

maior escala, com a proposta de constru¢do do Cemitério do Campo Santo em 1836.



Momento em que todas as Ordens Terceiras se uniram contra 0 a mudanga das

tradicdes.

A Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco, quando convocada a opinar sobre a

criacdo desta nova necropole, se omite, fato confirmado por Marieta Alves (1948).

Em 24 de outubro de 1836 a V. O. T. S. F. recebeu uma carta da
V.0O.T.C. convidando-a para uma reuniao as 10:00h da manha do dia 25,
a fim de representar ao Exmo Governador Provincial acerca do novo
cemitério que estava para ser inaugurado, o Campo Santo. A resposta da
V. O. T. S. Foi de que “ponderavam razdes muito fortes e com magoa no
coracdo”. A V. O. T. S. F. ndo tomou parte na parte na destruicao
(ALVES, 1948, p. 281).

A area a qual pertenceria ao Cemitério do Campo Santo, denominava-se Fazenda Sao
Gongalo, localizava-se numa area elevada e arejada — como exigiam os higienistas —
fora dos limites urbanizados da Cidade. Em 1836, foi comprada por 6:000$ (seis contos
de réis) pela empresa concessionaria do novo cemitério: José Augusto de Matos & Cia,

iniciando ali a construcdo do atual Cemitério do Campo Santo.

Mas a construgao desse cemitério nao foi ponto pacifico, principalmente pelo fato do
Governo baiano conceder “privilégio exclusivo” para os enterros pelo prazo de 30 anos
nesta necropole, o que aticou ainda mais os animos baianos, sendo forte a oposigao,
liderada pelo Visconde de Piraja (Joaquim Pires de Carvalho e Albuquerque), apelidado

pelo povo de Coronel Santinho.

Esse evento tornou-se conhecido pelo nome de Cemiterada:

Eles comegaram seu requerimento, dizendo-se possuidos de sentimentos
religiosidade, e amor pelo bem do seu Pais, e no entanto foram construir
um Cemitério aberto as profanas visitas, por ser do lado cercado de
grades de ferro aberto, que torna aquele recinto, em vez de um lugar de
soliddo e recolhimento, teatro de divertimento, por ficarem expostos as



publicas chincalhagbes e zombarias dos viandantes aqueles que, levados
de um zelo religioso, e possuidos de amarga dor, forem chorar sobre o
Tumulo de seus mais caros (REIS, 1991, p. 310).

Na verdade, este cemitério constituiu-se na época da sua fundacédo, uma espécie de
simbolo da Lei vencendo os costumes, através da mudanca do local dos mortos
baianos. Porém, tdo logo a populagdo viu-se ameagada pela Epidemia do Colera,
terminou aceitando os sepultamentos fora das igrejas, e, consequentemente este
cemitério passou a ser via de acesso a inumeras outras localidades que foram

crescendo em suas cercanias.

Pois bem, a Ordem Terceira de Sao Francisco, foi a unica das Ordens Terceiras que
nao participou da Cemiterada. Sua intencéo era fundar o seu préprio cemitério o quanto
antes. Quando, em 10 de novembro de 1850, a Mesa da Ordem afirma: "Se esta Ordem
nao for a primeira a fundar seu cemitério extra-muros, certo ndo sera a ultima a seguir o

movimento do progresso da Luzes” (ALVES, 1948, p. 289).

Em Ata da sessdo de 04 de fevereiro de 1855, a Ordem Terceira de S&o Francisco,
referenda que esta edificando na Quinta dos Lazaros um lugar reservado para as
inumacgdes dos irmaos falecidos por ter de extinguir-se o uso dos enterramentos nas
igrejas (ALVES, 1948, p. 290).

Em oficio de 13 de fevereiro do mesmo ano, enderecado ao Capitdo do
Corpo de Engenheiros, Manoel da Silva Pereira, Jonnathas Abbott,
ministro da V. O. T. S. F. pede para que se digne qual a parte do
cemitério publico deve contar a mesma Ordem, a fim de que aviste a
planta, marque o local e a quantidade do terreno. Em 18 de fevereiro de
1855 um Irmao Secretario, o Procurador Geral, o Vigario e o Ministro
Abbott, se dirigiram ao novo cemitério da Quinta dos Lazaros e como
Diretor de Obras do cemitério, demarcaram o lugar concedido pelo
Governo da Provincia para jazigo mortuario aos Irmaos da Ordem,
ficando demarcado o lado esquerdo da Capela, um terreno com 37
palmos de largo, sobre 210 de comprimento em que se devem edificar
160 carneiras, mandando proceder o orgamento (ALVES, 1948, pp. 291-
292).



Antes e depois da construcdo do Cemitério do Campo Santo, muitos dos membros da
Ordem Terceira de Sao Francisco continuaram sendo sepultados em seus Carneiros,
como também no préprio Cemitério do Campo Santo da Santa Casa de Misericérdia, o
que pode ser comprovado através da leitura do Livro de ébitos da V.O.T.S.F., datado
dos Anos de 1855 e 1856:

(...) Em 28 de setembro de 1855, faleceu Dona Joaquina Maria da
Conceicao, sendo sepultada no Cemitério do Campo Santo (...) Em 02 de
outubro de 1855, faleceu Dona Orminda da Silva, sécia remida, com
direito a 100 missas, sepultada no Cemitério do Campo Santo(...) Em 06
de dezembro de 1855, faleceu Dona Maria Luiza da Concei¢cao Noviz,
sepultada no Cemitério do Campo Santo (...) Em 21 de janeiro de 1855,
faleceu Dona Maria Joaquina de Sao José, sepultada no Cemitério do
Campo Santo (...) Em 13 de fevereiro de 1856, faleceu 13 de marco de
1956, faleceu Dona Francisca Moniz Pinto da Silva, sepultada no
Cemitério do Campo Santo (...) Em 18 de abril de 1856, faleceu a Irma
Dona Maria Niclescia de Carvalho, sepultada no Cemitério do Campo
Santo (...) Em 11 de julho de 1856, faleceu o Irmao Manoel Joaquim...
sepultado no Cemitério do Campo Santo (...) Em 12 de julho de 1856,
faleceu Dona Maria Guilhermina Nogueira, sepultada no Cemitério do
Campo Santo (...)

O ultimo sepultamento de um membro da V.O.T.S.F. realizado no Cemitério do Campo
Santo, ocorreu em julho de 1856. Enquanto que a fundagédo do seu cemitério ocorreu
em 31 de agosto de 1856, com 90 carneiros, que receberam bengao solene as quatro
horas da tarde, sendo lavrado o Termo do Ato do benzimento das Carneiras edificadas,

sito na Quinta de Sao Cristévao dos Lazaros, suburbios da Cidade.

Informagao confirmada por Marieta Alves (1948):

“Foi seguido o Rito Candnico e Cerimonial para tais solenidades, ficando
a partir desta data em diante habilitado o Cemitério a receber os
cadaveres dos nossos Irmaos, a quem Deus for servido chamar. Em 16
de setembro de 1856, o Cemitério da Ordem Terceira recebe o cadaver
do Irmao Lourengo Luiz Pereira de Souza, a quem coube inaugurar a



entdo pequena e modesta necropole dos Terceiros Franciscanos da
Bahia” (ALVES, 1948, pp. 302-303).

O cemitério da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco foi o segundo cemitério
particular criado em Salvador, no séc. XIX, apds a instituicdo de cemitérios fora dos

muros da cidade.

Quadra de S. Izabel e jardim, reformados entre 1934 e 1936. Arquivo pessoal.

Este Cemitério possui imponente pértico de entrada, em arco guarnecido de rico gradil
de entrada da serralheria baiana dos oitocentos. Sua entrada é um caminho
enladeirado de muro branco e azul, findando aos pés da capelinha, de porta e 6culo
singelo e triangular. Situada no topo de uma outra rampa suave rodeada de

Arcadas.

Cemitério da V.O.T.S.F. em 2008. Arquivo pessoal.



No seu interior, possui azulejos até meia parede, retabulo, bancos corridos, mesa de
console e portas nas laterais, decoradas em ferro entrelagado. Grande maioria dos

tumulos do séc. XIX e inicio do séc. XX foram importados de Portugal.

A procura da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco para a realizacdo de
sepultamentos € muito intensa. S&o amigos, companheiros de Ordem, parentes e
personalidades sepultadas neste cemitério. Dentre elas, a “crioula mestra da cozinha
baiana, falecida em 1958, que ficou rica com seu restaurante no Mercado Modelo”
(VALLADARES, 1967, p.117).

Seu nome era Maria Sao Pedro. Nascida em Santo Amaro da Purificacdo, desde 1925,
na chamada Feira do Sete, e mais tarde por intervencdo do vereador Genebaldo
Figueiredo, seu cliente, transferiu-se para o Mercado em 1942. Recebeu em seu
restaurante, situado no sobrado de um dos torrdes do mercado, ndo apenas 0s mais
famosos viajantes que passaram pela Bahia, como foi convidada para organizar
banquetes no Palacio da Aclamacdo e até mesmo do Catete, quando da posse de
Getulio Vargas, em 1951, e na mansao dos Matarazzo, em Sao Paulo, por ocasidao do
IV Centenario da Cidade. A tradicao de boa comida de Maria de Sdo Pedro foi mantida
gracas ao trabalho de seus filhos, Luiz Domingos de Souza e irmas (AZEVEDO, 1985,
pp. 61 - 65).

Este Cemitério, pertencente a V.O.T.S.F., compreende uma das necrépoles mais
antigas, decorrentes do processo de transferéncia dos sepultamentos das igrejas para

fora dos muros da cidade de Salvador-Ba.

Administrado por Maria Mattos ha mais de 20 anos, constitui-se num dos mais
organizados e limpos da comunidade baiana. Nele sdo permitidos rituais das mais
variadas religides, que convivem pacificamente naquele espacgo, nesta Bahia de Todos

os Santos.
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FINITUDE DA VIDA NO SECULO XIX. LITERATURA, JORNAIS E EPiIGRAFES
TUMULARES DE SALVADOR-BA.

Cibele de Mattos Mendes
Museologa e Mestre em Artes Visuais pela EBA/ UFBA.

Resumo: Constitui objeto desta investigacao, a finitude da vida no séc. XIX, na cidade de
Salvador-BA; expressa em textos literarios, jornalisticos e tumulares, que refletem as praticas,
representacdes e interpretacdes de morte, possibilitando olhares multifacetados da formacgao de
um imaginario coletivo perpetuado por simbolos, formas, dimensdes e temas funebres.

Palavras — Chave: Luto; Textos; Mentalidade.

Abstract: It constitutes object of this inquiry, the process of | fight of séc. XIX, lived in the city of
Salvador-BA; Express in literary, journalistic texts and tumulares, that they reflect the practical
ones, representations and interpretations of death, making possible multifaceted looks of the
imaginary formation of a collective one perpetuated by symbols, forms, dimensions and subjects
funebres.

Key-words: | fight; Texts; Mentality.

Tratar da finitude da vida, no século XIX é um universo muito conflituoso, pois em meio
as discussdes das autoridades com a ameacga dos mortos a saude dos vivos serem
considerados insalubres. Os costumes e tradicbes vao sendo modificados pelas Leis,

que incidem diretamente sobre as atitudes, praticas e representagdes coletivas.

Muitas foram as Leis que regulamentaram essas praticas, mas a primeira lei colonial
que combatia todo tipo de enterramento dentro dos limites urbanos foi a Carta Régia n°
18, de 14 de janeiro de 1801(baseada no Opusculo sobre os prejuizos causados pelas
sepulturas dos cadaveres no templo, publicado pelo brasileiro Vicente Coelho Seabra
Silva Telles, professor da Universidade de Coimbra). Seus estudos causaram ampla
influéncia sobre a politica metropolitana de saude publica e suas idéias passaram a ser
debatidas no meio académico, que bem assimilou a teoria dos miasmas, no entanto nao
foi posta em pratica. O movimento de medicalizagao estendeu-se por muitos anos em
todo o Brasil, exercendo a sua forma, campanhas contra enterros nas igrejas,

possuindo adeptos até no clero e inimigos entre as irmandades.



No século XIX, a morte apareceu como “reflexo de uma sociedade, porém como um
reflexo ambiguo”, pois, acontecimentos histéricos anteriores contribuiram para as
grandes mudangas, como a Revolugado Francesa, que firmou uma nova moral baseada

na sublimag¢ao do heroismo ou pela vitéria sobre a morte (VOVELLE, 1987, p.148).

Sob a influéncia do lluminismo, com o seu cientificismo antimetafisico e o sonho de
controle da morte, a estranheza do homem moderno frente ao definhamento do corpo
foi acentuada. Essa nova atitude enfatizou o chamado “drama ontoldgico”, originado do
choque entre o desejo de prolongamento da existéncia humana e a convicgdo da

inevitabilidade do seu fim.

O fim das inumacdes no interior dos templos foi encarado pelos setores mais
tradicionalistas como uma ameaga a memoria histérica das comunidades e grupos
familiares, e a crenga na ressurreigcao final dos corpos. Essa pretensao de modificagao
nos lugares de enterramento trazia aos familiares dos mortos temores de que houvesse
a profanagao dos tumulos, uma vez que agora eles estariam longe do sagrado altar - ad
sanctos et apud ecclesiam - fato este extremamente preocupante para os crentes,
revelando o choque existente entre habitos arraigados e as novas praticas decorrentes

de modo tradicional de consagracgao.

Em se tratando de Brasil, a ado¢cdo de medidas sanitarias foi considerada pelo saber
médico, como a maneira mais segura de prevengao e, principal forma de tratamento
para as inumeras doencas que assolavam o pais. Para tanto, era fundamental que
higienistas vigiassem tudo aquilo que fosse considerado por eles substancias sujas, ou
que exalassem odores. Adicionada a esta questdo, estaria a idéia de higiene
incorporada ao cotidiano da populacédo e de cada individuo, que deveria tornar-se um
“sentinela” atento e pronto a identificar praticas e “cheiros perniciosos” que indicassem

perigo.

Os argumentos dos cientistas, em 1850, ndo alcangavam a todos, e o costume ia
vencendo. Mas a questdo da salubridade, levantada pelos médicos higienistas,
articulou-se de imediato aos interesses do governo, preocupado com a higiene publica,

a falta de drenagem, o calgamento nas ruas, falta de regulamentagao sobre o comércio



de alimentos e redes de esgotamento sanitario. O que foi um casamento perfeito entre
poder publico e medicina (FREIRE, 1978, p. 260).

O poder publico atuava de acordo com a emergéncia do momento, empenhando-se na
adocdo de medidas de salubridade, com fins de empreender seu projeto de
urbanizagdo; enquanto a imprensa divulgava o desenvolvimento de um saber médico
empenhado na prevengao das doengas, recomendando a implantacdo de medidas
higiénicas rigorosas para os mais variados espagos da cidade, dentre elas, a
necessidade de transferir as sepulturas para longe dos limites da ocupagéo urbana
(RODRIGUES, 1997, p.54).

Foi necessario um longo processo de assimilagdo no imaginario cultural, para ventilar,
drenar, aterrar, iluminar, calgar tudo e retirar os mortos do centro.Tudo isso serviria para
eliminar os odores putridos da cidade, para deleite de uma seleta parcela da populagao.
Mas houve uma certa demora, para que o odor de decomposicdao fosse assimilado
como perigo de doenga (CATROGA, 1999, p.75).

Nesse periodo houve um desenvolvimento crescente da dor do luto, acarretando numa
volta do culto aos mortos, continuando a manifestar-se no século XIX. Estas
consideragdes reforcam o carater individual da morte que tem por fim o reconhecimento

da perda dos préximos, que sao tidos como unicos (MORIN, 1997, p. 02):

A dor provocada por uma morte sé existe se a individualidade do morto
estiver presente e for reconhecida, pois, quanto mais o morto for
préoximo, intimo, familiar, amado ou respeitado; isto é, “Unico”, mais
violenta é a dor, nenhuma ou quase nenhuma sera a perturbacao, se
morre um ser andénimo que nao era “insubstituivel”.

Para o historiador francés Phillipe Aries (2003) é possivel perceber importantes
aspectos para compreender as dificuldades de lidar com a morte nesta sociedade. A
morte hoje, para ele, é vista como um assunto morbido, interdito, e que é ocultado ao

maximo. No Entanto, nem sempre foi assim. Na Antiguidade a visdo da morte era



familiar e préxima, contrapondo-se com a atual. Era importante, diz Ariés, que os
parentes, amigos e vizinhos estivessem ao lado do moribundo no momento de sua
morte. O quarto do moribundo transformava-se num local publico, onde se circulava
livremente, inclusive as criangas. Ariés enfatiza a simplicidade com que os ritos da

morte ja foram aceitos e cumpridos, diferentemente daqueles do mundo atual.

Na perspectiva do socidlogo aleméo Norbert Elias (2001), a dificuldade ndo esta em
apenas falar sobre a morte, isto é, no teor do que é dito sobre ela, mas sim na forma
que se refere a ela. Os adultos, por exemplo, diz o autor, evitam tocar no assunto com
seus filhos, pois sentem que podem transmitir a eles suas proprias angustias. No
entanto, na opinido do autor, tal comportamento pode gerar efeitos traumaticos uma vez
que se trata de negacdo de um fendbmeno natural. Nesse sentido, ele advoga a
importancia, para as criangas, da familiaridade com o fato da morte, da finitude de suas

proprias vidas e a de todos os demais.

Segundo Elias, nunca o medo da degradacao do corpo, na histéria da humanidade, foi
tdo ocultado e os moribundos téo isolados. Para ele, esta aversao é fruto do temor que
as pessoas manifestam pelas coisas da morte. Este temor é suficiente para separar os
que envelhecem dos vivos, tornando-nos frageis e excludentes. E fragilidade, diz Elias,

“a maior responsavel pelo isolamento dos que estdo morrendo na nossa sociedade”.

Para o filésofo francés Edgar Morin (1997), é nas atitudes e crengas diante da morte
que o homem exprime o que a vida humana tem de mais fundamental. A sociedade
funciona organizada pela morte, ao mesmo tempo em que luta contra ela. Segundo
este autor, a existéncia da cultura s6 tem sentido porque as antigas geragdes morrem e
€ necessario transmiti-la as novas geragdes. Para a espécie humana, a morte se faz
acompanhar de ritos funerarios, sendo a uUnica a crer na sobrevivéncia ou no

renascimento dos mortos, o que faz da morte um dos tragos mais culturais da espécie.

Morin chama a atencgéo para o fato de que a consciéncia da morte nao é algo inato e

sim resultado de uma consciéncia que capta o real, isto €, é s6 por experiéncia que o



ser humano sabe que ira morrer um dia. A morte humana, segundo ele, € um
conhecimento do individuo que vem sempre do exterior, isto €, € um conhecimento

aprendido, o que favorece uma atitude surpresa diante de cada fim de uma vida.

Nesta perspectiva da morte como algo aprendido, ressalta que as pessoas cada vez
mais dao a morte um sentido ocasional (doengas, infecgbes, acidentes) para este
fendbmeno, o que revela uma tendéncia grupal de n&do reconhecer a dimenséao
necessaria que a morte apresenta como necessidade para a continuacéo da espécie. E
nesta perspectiva que o autor defende a importancia de se trabalhar o tema da morte,
no intuito de formar cidadaos mais criticos e pensadores dos problemas sociais no

planeta e que saibam articular diferentes culturas.

Na visdo de Maria Julia Kovacs (1992), professora de Psicologia e pesquisadora da
USP, que realiza estudos sobre a morte como tema educacional para criangas e jovens,
0 conhecimento da morte aparece desde a mais tenra infancia. Para a autora, engana-
se quem acredita que a morte s6 € um problema no final da vida, e que s6 entdo devera
pensar nela. Pode-se, é claro, tentar esquecer, ignorar ou mesmo fingir que a morte
nao existe, mas tal comportamento é problematico, diz a autora, porque toda

experiéncia de morte que se adquire é fundamental para as nossas vidas.

Para Kovacs, as pessoas trazem dentro de si sua propria representagcdo de morte e,
cada experiéncia mostra que o medo € a responsavel psicolégica mais comum diante
da morte. Nenhum ser humano esta livre do medo da morte e todos os demais medos

existentes estdo de alguma forma, relacionados a ele.

Finitude da vida, em Salvador no séc. XIX: textos literarios, jornais e epigrafes

tumulares.

Pesquisar sobre a finitude da vida no séc. XIX, n&o é algo inédito, pois muitos autores ja
o fizeram, mas, partindo da literatura, dos jornais e epigrafes tumulares, talvez seja

menos convencional detectar a relagao dialética da vida dos homens e a maneira como



eles a narram, vivem e expressam, através da literatura, dos jornais e epigrafes

tumulares.

Os artefatos funerarios, que dao suporte as epigrafes, constituem sim, um dominio
excepcional para a observacado e analise, pois partem da cultura material, revelam os
fendbmenos de dinamica cultural, social e artistica, representando um resumo simbdlico,
uma espécie de imagem da sociedade, onde as categorias e as distingdes sé&o

mantidas.

O que, na opinido do historiador francés Jacques Le Goff (1994), enquanto
conhecimento do passado, a historia nao teria sido possivel se este nao tivesse deixado
tragcos, monumentos, suportes da memdria coletiva, cuja caracteristica principal, € de
ser um elo com a perpetuacao de sociedades histéricas, que, tidos como fontes visuais,
e encarados como documentos, devem ser pensados como objetos criados com
intencionalidade, para agir como a reprodugcdo de uma época e representar a visao do

seu autor.

Esse tipo de fonte oferece um estudo das sociedades, permitindo indagar, a concepgao
do cotidiano, o imaginario coletivo, as formas como estas sociedades concebiam o seu
cotidiano, porque a historia das idéias e das imagens € uma nova corrente, ou,
possibilidade de analise da obra de arte, em que o fazer artistico € uma elaboracédo no
imaginario individual e coletivo. Dessa forma, uma representacdo nao pode ser

separada do seu fim e das exigéncias da sociedade.

Ao realizar esta pesquisa, foram eleitos os textos literarios, jornais e epigrafes
tumulares, de Salvador-Ba; buscando-se tornar visiveis o0 mundo dos vivos com o
mundo dos mortos, as manifestacbes culturais e literarias, bem como o papel
desempenhado pelos periddicos na circulagéo, divulgagao e formulacdo de uma dada
cultura. Em cada um desses meios de comunicagdo ha uma forma de escrita, uma
tradugao, uma difusdo e um desenho, que mantém uma relagao direta com o imaginario

coletivo e as representagdes das cidades.



Pela rigueza dos suportes selecionados, foi possivel identificar possiveis convengdes
socialmente criadas; sentimentos e motivos de uma época; elementos componentes de
uma ideologia; utopias regressivas ou progressivas; mitos e idéias capazes de
estimularem uma atividade social; bem como uma representacdo mental coletiva que
retrata aspectos pontuais e exatos do cotidiano de outras épocas; os habitos de lazer,
os aspectos politicos; as questdes da saude, enfermidade e morte; além das formas
como eram atendidas estas questbes, oferecendo pistas dos modos de viver de uma

época.

Esta pesquisa elegeu para tratar da finitude da vida, os textos literarios e jornalisticos do
séc. XIX, por serem porta-vozes do lluminismo, tendo a missdo de suprir a falta de
escolas e livros através dos seus textos, assim como a manutencao de intensas trocas
com o Norte, restante do pais e a Franca. O carater multidisciplinar desta pesquisa esta
expresso na afirmagao de Robert Darnton (1990, p. 132) “o historiador de hoje precisa
trabalhar com uma concepcao mais ampla de literatura, que leve em conta, os homens

e as mulheres que em todas as atividades tenham contato com as palavras”.

O interesse por esse periodo de estudo, adveio da constatacdo de que a mudancga dos
locais de sepultamentos interferiu nas praticas e representagdes funebres, como
também no estabelecimento das novas relacdes, confrontos e solucdes historico—
sociais, incidindo diretamente na producao literaria, jornalistica e tumular; traduzindo
materialmente aspectos da sociedade, elementos de consideravel relevancia para o

entendimento da mentalidade desta época na Cidade do Salvador-Ba.

A questao da salubridade levantada pelos médicos higienistas articulou-se de imediato
aos interesses do governo, preocupado com a higiene publica, com a falta de
drenagem, o calcamento nas ruas, a falta de regulamentacdo sobre o comércio de
alimentos e redes de esgotamento sanitario; juntamente com as Epidemias de Febre
Amarela, Variola e Cdlera, ceifando muitas vidas, nas capitais e interiores do Brasil.
Neste caso, foi um casamento perfeito entre poder publico e a medicina, fazendo com
que os costumes e tradicbes sobre a finitude da vida, fossem vencidos pela Lei



(FREIRE, 1978, p. 260). Os cemitérios, a partir desse momento, sdo coercitivamente

instituidos.

Nesta investigacdo, foi possivel identificar atitudes, praticas e representacdes da
finitude da vida no séc. XIX, na literatura, nos jornais e epigrafes tumulares, como
reprodugdes do imaginario coletivo; distinguindo nos textos jornalisticos formas de apoio
elou resisténcia as Leis do Poder Publico; manutengdo dos rituais de morte pos-

mudancas dos costumes pelas leis, bem como o medo das epidemias do séc. XIX.

Definida como descritiva, esta pesquisa preocupou-se com as variadas formas de
apresentacao do fendmeno da finitude da vida, cuja abrangéncia espago-temporal foi
estabelecida em (1801 — 1900), periodo considerado como o século das epidemias e

cenario dos ideais de higienizag&o e urbanizagdo, provenientes da Europa.

Foi possivel perceber, que um padrao de escrita se repetia em varios locais de norte a
sul do pais, tornando-se necessario respeitar as especificidades de cada area do
conhecimento, ou seja, da rede de significados em cada um dos suportes utilizados.
Neste caso, a abordagem tedrica utilizada foi qualitativa, por ser rica em contextos e

enfatizar as interacgoes.

As técnicas de analise foram indutivas, por serem orientadas pelo processo e 0s seus
resultados ndo serem generalizaveis; sendo trabalhadas fontes, tanto manuscritas
quanto impressas, privilegiando a pesquisa documental, realizada em arquivos
municipais, estaduais e particulares da Cidade do Salvador - Ba. Tendo sido
considerados documentos por exceléncia: os textos literarios, jornalisticos e tumulares,

compreendidos como fontes primarias.

REFERENCIAS

ARIES, Phillipe. A histéria da morte no ocidente. Rio de Janeiro, RJ, Ediouro, 2003
AUERBACH, E. Mimesis: a representacgao da realidade na literatura ocidental. 22 ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 1987.



BARBOSA, Socorro de Fatima P. Literatura e periédicos no século XIX: perspectivas historicas
e teodricas. Porto Alegre: Nova Prova, 2007.

. Leitores e livros nos jornais paraibanos: uma historia de leituras.
www.cchla.ufpb.br/leituranapb/estudos
BAKHTIN, M. Questées de literatura e de estética: a teoria do romance. Sao Paulo: Hucitec/
Unesp, 1988.

. A histéria cultural. Entre praticas e representacées. Tradug¢ao: Maria Manuela
Galhardo. Lisboa: Difel: Rio de Janeiro: Bertrand, 1990.

BURKE, Peter (Org.). A escrita da histéria. Novas perspectivas. 22 ed. Tradugdo: Magda Lopes.
Sao Paulo: Editora da Unesp, 1992.

CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira. Momentos decisivos. 5% ed. Belo
Horizonte: Itatiaia; Sao Paulo: Edusp, 1975.

CATROGA, F. O céu da memoria: cemitério roméntico e culto civico dos mortos. Coimbra:
Livraria Minerva Editora, 1999.

CAVALLO, Guglielmo e CHARTIER, Roger. Historia da leitura no mundo ocidental. Sao Paulo:
Atica, 1998.

CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre préaticas e representagdes. Rio de Janeiro:
Bertrand, 1990.

."Critica textual e histéria cultural: o texto e a voz, séculos XVI-XVII. In Revista
Semestral da Associagao de Leitura do Brasil. Campinas; Sao Paulo, n° 30, dez 1997.
. A histéria cultural. Entre praticas e representa¢bes. Trad. Maria Manuela
Galhardo. Lisboa: Difel; Rio de Janeiro: Bertrand, 1990.

.A ordem dos livros. 2.ed. Brasilia: Ed.Unb, 2001.
COUTINHO, Afranio. Introdugéo a Literatura no Brasil. Rio de Janeiro, Bertrand, 1988.
DARNTON, Robert. O beijo de Lamourette. Midia, Cultura e Revolugdo. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990.
ELIAS, Norbert. A soliddo dos moribundos. Rio de Janeiro, RJ, Jorge Zahar Editora, 2001.
FRAISSE, Emmanuel, POMPOUGNAC, Jean-Claude, POULAIN, Martine. Representacdes e
imagens da leitura. Tradugéo: Osvaldo Biato; ver. Téc. Maria Thereza Fraga Rocco. Séo Paulo:
Atica, 1997.
FREIRE, J. Ordem médica e norma familiar. Rio de Janeiro: Graal, 1978.
KOVACS, Maria Julia. Morte e desenvolvimento humano. S3o Paulo, SP, Casa do Psicdélogo,
1992.
LEAL, José. A imprensa na Paraiba. Jodo Pessoa: A Unido, s/d.
LEFEVRE, Fernando, e LEFEVRE, A. M. O discurso do sujeito coletivo. Uma nova opcdo em
pesquisa qualitativa. Caxias do Sul, Educs, 2003.
LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Sao Paulo: Ed. Unicamp, 1994.
LE GOFF, Jacques e NORA, Pierre (Orgs.) Histéria: novas abordagens. Trad. Henrique
Mesquita. 3. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988.
. Historia: novos objetos. Trad. Terezinha Marinho. Rio de Janeiro: Francisco

Alves, 1989.

MATTOSO CAMARA, V. "A Lingua Literéria". In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no
Brasil. Rio de Janeiro, Editorial Sul-Americana, 1968, Vol. |, p. 63-70; e CIDADE, Hernani. O
Conceito de Poesia Como Expressao da Cultura. Sao Paulo, Livraria Académica, 1946.

MORIN, Edgar. O homem e a morte. Rio de Janeiro, RJ, Imago, 1997.

MOSCOVICI, Serge. “Das representacbes coletivas as representa¢bes sociais: elementos para
uma histéria”, in JODELET, Dense: As representagdes sociais. Rio de Janeiro, RJ, Uerj, 2001.
NORA, P. Les lieux de la mémoire 1. Paris: Seuil, 1978.

OLIVEIRA, J. H. Barros de. Viver a morte. Abordagem antropolégica. Coimbra: Livraria
Almedina, 1998.


http://www.cchla.ufpb.br/leituranapb/estudos

10

REIS, Jodo José. A Morte é uma Festa. Ritos funebres e revolta popular no Brasil do século
XIX. Sao Paulo: Cia das Letras, 1998.

RODRIGUES, Claudia. Lugares dos mortos na cidade dos vivos. Tradicbes e transformacgbes
funebres no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1997.

ROMERO, Silvio. Histéria da literatura brasileira. 7.ed. Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia:
INL, 1980. V.2. SILVA, Sérgio Roberto Rocha da; SABALLA, Viviane Adriana. Pelotas: A arte
imortalizada. Pelotas. Ed. da UFpel, 1998.

UZEDA, Jorge de Almeida. A morte vigiada: a cidade do Salvador e a pratica da medicina
urbana (1890-1930). Dissertacao de Mestrado, Salvador: UFBA, 1989.

SALES, Germana Maria Araujo. “Ao pé da pagina. Circulagdo de leitura em jornais do século
XIX”. In X CONGRESSO INTERNACIONAL DA ABRALIC. Anais eletrénico, 2006.
SANTOS, Idelete Muzart Fonseca dos. Dicionario literario da Paraiba. Joao Pessoa: A Unido,
1994.
VALLADARES, C. do Prado. Arte e sociedade nos cemitérios brasileiros. Rio de Janeiro:
Conselho Federal de Cultura — Departamento de Imprensa Nacional, 1972.

.Os Riscadores de Milagres, Rio de Janeiro:. Secretaria de Educagcdo do Estado da
Bahia, 1967.
VERISSIMO, José. Que é Literatura? e Outros Escriptos. Rio de Janeiro, Garnier, 1907.



Na contramao do vandalismo: o uso da fotografia como ferramenta de
preservagao na memoéria dos cemitérios
Clarissa Grassi,
Relacgbes Publicas, Vice-presidente da ABEC

Resumo: O objetivo dessa comunicacado € mostrar a importancia que a fotografia tem como
ferramenta de registro, preservagdo da memoédria e como fonte de dados para o
desenvolvimento e manutengao da pesquisa da arte tumular diante de um cenario de
constante vandalismo e furtos nos cemitérios. Para isso, utiliza-se a pesquisa de campo
realizada no Cemitério Municipal Sao Francisco de Paula durante a produgao do livio Um
olhar... A arte no siléncio.

Palavras-chave: fotografia, preservacéo, arte tumular

O estado da arte

Entre os anos de 2004 a 2006, foram pesquisados 54 tumulos do Cemitério
Municipal Sdo Francisco de Paula, em Curitiba. O objetivo era retratar, por meio da
fotografia, uma leitura dos simbolos presentes nos tumulos com o intuito de capturar
a beleza do campo santo, divulgando e promovendo a arte tumular. O livio Um
olhar... A arte no siléncio (Grassi, 2006), aborda detalhadamente esculturas de 54
jazigos do cemitério, mesclando informagcbes obtidas junto as familias
concessionarias e estudos realizados a partir da bibliografia especifica sobre arte
tumular e simbologia.

Situado na Praca Padre Jodo Sotto Maior, no bairro Sao Francisco, o
Cemitério Municipal Sado Francisco de Paula, abriga 5792 concessdes, somando
70.422 sepultamentos em seus 51.414 m?2 1. Fundado em 7 de dezembro de 1854, o
cemitério reune um vasto acervo de esculturas e manifestagdes artisticas provindas
de paises como ltalia, Franga, Uruguai e Portugal, além das produg¢des escultéricas
executadas por artistas locais como Joado Turin. Além de ornamentar os tumulos,
essas obras de arte fazem parte da historia contemporanea de Curitiba, guardando a
visdo de nossa populagao diante da morte, revelando a expresséo artistica de uma
época, refletindo o meio social e suas especificidades. O cemitério indica
caracteristicas pertinentes dos moradores da cidade.

Durante o registro fotografico e a pesquisa de campo para elaboragcao do
livro, ficou evidente a fragilidade na conservagdo de muitas esculturas, seja por

variaveis como a acao do tempo, vandalismo, furtos, assim como o préprio



desconhecimento das familias acerca de métodos de conservacado e limpeza das
pegas.

No periodo de investigacao, 6 das 54 pecas pesquisadas, sofreram algum tipo
de dano desde: o roubo de ornamentos como vasos e baixo-relevos em marmore, a
quebra de partes da escultura, tentativas de furto (algumas das pecas foram
arrancadas, mas devido ao grande peso ndo puderam ser levadas), até um banho
com tinta vermelha na estatua de uma alegoria, simulando lagrimas de sangue e
marcas de batom na boca de um anjo. Diante desse cenario, as fotografias
executadas para analise das esculturas tornaram-se um registro efetivo de tumulos
que hoje, em consequéncia da acdo de vandalos e ladrdes, ndo existem mais em
sua construcao e aderecgos originais.

Ainda que exista o policiamento e cameras de segurancga instaladas, a préopria
distribuicdo dos tumulos e o tracado do cemitério acabam por facilitar a agao de
vandalos e ladrbes, que se escondem facilmente entre as sepulturas. Dois guardas-
municipais sao responsaveis por garantir a integridade de todo o campo santo
durante o dia, sendo que a noite o policiamento ndo acontece dentro do cemitério,
limitando-se as suas cercanias.

Os cemitérios intramuros também sofrem com a descaracterizacdo dos
tumulos, em funcdo de ampliagbes ou reformas. Com o crescimento das cidades e
consequente estrangulamento das areas destinadas aos cemitérios, a caréncia de
jazigos livres para sepultamento forga familias concessionarias de tumulos a
investirem constantemente em reformas com o intuito de aumentar a capacidade de
armazenamento dos jazigos.

Isso implica em intervir na arquitetura original dos tumulos, muitas vezes
abandonada por completo apds a reforma. Como resultado final, muitos timulos séo
adaptados verticalmente, passando a ter 2 ou 3 carneiras, e tém seu acabamentos
alterados para azulejos, granito ou cimento. Além disso, € comum que, durante o
processo de reforma, os epitafios dos tumulos sejam movidos para sua parte lateral.
De acordo com Borges (2002) a modernizagao das areas mais antigas dos
cemitérios tem um impacto negativo na arte tumular. As construgcbes modernas
muitas vezes implicam na demolicdo dos tumulos existentes causando a destruicao
de pecas com grande valor artistico, construidas inclusive com marmore de Carrara.

E natural que estes jazigos sofram constantes intervencdes pelas familias,

sejam elas na busca de ampliagdo na capacidade de carneiras, assim como



adequacdes estéticas aos gostos de época. Sendo assim, o cemitério ndo deixa de
ser um espaco em constante mudancga, refletindo periodos, gostos, anseios e
desejos de seus proprietarios. Hoje, o vandalismo e a ma conservagao dos tumulos
demonstram um afastamento da morte no cotidiano das familias e autoridades
responsaveis, contrastando significativamente com o século XIX, onde os cemitérios
eram considerados locais sagrados de culto aos mortos. Isso, por si so, ja da ao
registro fotografico um status de ferramenta de registro, onde ¢é possivel
acompanhar essas alteragdes, auxiliando pesquisadores a compreender as nuances

e diferencas na visdo da morte ao longo dos tempos.

Imagem e histéria

Infelizmente, no Cemitério Municipal Sao Francisco de Paula, a identificacao
dos autores de mausoléus e esculturas € uma tarefa complicada, ja que a maioria
dos tumulos nao possui placas de identificagdo das marmorarias, assim como a
assinatura de seus escultores ou artesdos. Uma exceg¢ao € o caso da Marmoraria
Vardanega, fundada na cidade em 1879, por Bortolo Vardanega, executora de um
grande numero dos tumulos deste cemitério, os quais foram identificados através de
placas com o nome da marmoraria afixadas nos proprios tumulos. O que
aparentemente facilitaria o trabalho do pesquisador, transforma-se em frustragcao ao
constatar-se que o grande conhecedor da histéria destes jazigos, o senhor Renato
Vardanega, neto do fundador da empresa, faleceu levando consigo uma histéria nao
registrada pela empresa e desconhecida por seus descendentes.

Ao contrario do que vemos no importante levantamento realizado por Maria
Elizia Borges sobre arte funeraria e marmorarias em Ribeirdo Preto (2002), onde
resgata o funcionamento das mesmas, assim como os catalogos utilizados na
comercializacdo das pecgas, no caso da Marmoraria Vardénega, restaram apenas
algumas fotos de tumulos feitos pela empresa. Dentre os 54 tumulos constantes no
livro Um olhar... A arte no siléncio, 7 possuem identificacdo como sendo executados
por esta marmoraria. Felizmente foi possivel encontrar o registro fotografico de 4
esculturas, sendo em dois casos, as imagens determinantes para se compreender o
contexto original do tumulo, que em ambos casos sofreram furtos alterando

drasticamente sua estética original.



Uma delas representava em bronze o Cristo durante a Via Crucis, no
momento em que sofre uma queda enquanto segura a cruz. Apesar da obra
presente no cemitério ter sido executada pela Marmoraria Bérgamo, de Sao Paulo,
uma das fotos da Vardanega apresentava uma escultura idéntica. Por meio da
fotografia € possivel visualizar a composigao do Cristo segurando a cruz. Essa foi

roubada, deixando a imagem do Cristo “pairando” no ar (Figura 1).

e

Figura 1. Tumulo da Familia Procopiak executado pela Marmoraria Bérgamo em 1954

A segunda peca fazia uma alusédo a passagem biblica que cita Cristo reunido
com criangas (Figura 2). Na peca original, o Cristo em bronze aparece junto a duas
criangas, uma em seu colo e a segunda de pé, debaixo de sua m&o. A crianga que
estaria em pé e para a qual o Cristo dirigia seu olhar foi roubada, deixando a
imagem de certa forma desconexa, ja que o Cristo aparece olhando para sua mao.
Vale ressaltar que essa imagem sofreu mais um ataque de ladrdes logo apds o
término da pesquisa, quando numa tentativa de roubo a arrancaram da base, mas,

devido ao seu peso, nao pode ser levada.




Figura 2: Tumulo da Familia Cunha executado pela Marmoraria Vardanega em 1956

Quando o pesquisador Clarival do Prado Valladares? passou pelo Cemitério
Municipal Sdo Francisco de Paula durante sua pesquisa para o livro Arte e
sociedade nos cemitérios brasileiros (1972), registrou a imagem do tumulo do jovem
Pierino Riva, classificando-o como a mais significativa dentro de todo o conjunto do
cemitério. A obra do escultor italiano Alberto Bazzoni ndo escapou da acao de
vandalos e ladrées. Em uma tentativa de roubo, a escultura em bronze que mede
1,88 foi tombada, mas também nao pode ser levada devido ao seu peso. Com a
queda, a escultura ficou danificada em uma das pernas. Nao passou muito tempo, a
obra foi novamente vitima de roubo: arrancaram e levaram os dois vasos de bronze
que circundavam Pierino.

Das 51 imagens restantes na pesquisa, 17 tiveram partes pequenas como
vasos, cetros e outros adornos roubados. Os danos estdo presentes em toda a area
do cemitério. E o caso do tumulo da dupla caipira Nhd Belarmino e Nha Gabriela,
autores da moda “As mocinhas da cidade”, cujo jazigo, que trazia uma viola sobre a
lapide, sofreu atos de vandalismo que resultaram na retirada quase completa do
instrumento.

Estes ndo sdo os unicos e, muito menos, 0s mais recentes casos de
vandalismo ou roubo que o Cemitério Municipal Sdo Francisco de Paula sofreu. O
numero de pedestais vazios, em que antes figuravam imagens de marmore,
medalhdes de bronze e demais acessoérios, e que simplesmente sumiram do
cemitério, sdo inumeros. Além disso, as histérias de incéndios criminosos e
reposicdes de pecas sdo uma constante no relato de concessionarios. Nem mesmo
a capela de Maria Bueno, uma personagem pitoresca considerada uma santa local,
foi poupada de ataques, que durante essa pesquisa foram dois, sendo o ultimo mais
severo, com tijolos arremessados dentro da capela onde encontra-se uma estatua
da “santa”.

Para aqueles que apreciam a arte tumular fica o vazio e muitas vezes o
desconhecimento de obras de arte que j& adornaram esse campo santo. E nesse
contexto que se configura a importancia do registro fotografico destes tumulos, como
auxilio na preservagcdo dos cemitérios. Kossoy (2003) fala da histéria através da

fotografia.



[...] as imagens que contenham um reconhecido valor documentario sao
importantes para os estudos especificos nas areas de arquitetura,
antropologia, etnologia, arqueologia, histdria social e demais ramos do
saber, pois representam um meio de conhecimento da cena passada e,
portanto, uma possibilidade de resgate da memoaria visual do homem e do
seu entorno sociocultural. Trata-se da fotografia enquanto instrumento de
pesquisa, prestando-se a descoberta, analise e interpretacdo da vida
histérica (KOSSOQY, 2003, p.55)

A ABEC

O estudo e levantamento de informagdes sobre os cemitérios ganharam um
reforgco eficaz com o surgimento da Associacado Brasileira de Estudos Cemiteriais
(ABEC). Gragas aos encontros bienais realizados desde 2004, é possivel que
pesquisadores de diversas areas fagcam intercambio de dados e pesquisas sobre
cemitérios situados nas mais diversas cidades brasileiras. Bellomo (2000, p.15),
enuncia as possibilidades de pesquisa dentro de um campo santo, classificando-as

como fontes para a reconstrucéo do passado.

Ao longo tempo as sociedades humanas estdo em constante transformacao
e 0s cemitérios constituem-se vestigios a céu aberto que propiciam aos
historiadores interpretagbes histéricas dessas sociedades. Sao fontes
escritas e ndo escritas para a reconstrugdo do passado, pois viabilizam a
compreensao das relagbes sociais que se desenvolvem continuamente
dentro de determinado grupo social.

Em um cenario onde as pesquisas cemiteriais se multiplicam e a sociedade
em geral tem a oportunidade de conhecer de forma mais aprofundada a histéria de
seus cemitérios, o registro fotografico de tumulos e cemitérios nos traz a

oportunidade de preservar um patriménio relegado a prépria sorte.

A fotografia, que revoluciona a memdéria: multiplica-a e democratiza-a, da-
Ihe uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo
assim guardar a memoéria do tempo e da evolugao cronolégica. (LE GOFF,
1994, p.466)

Infelizmente esse tipo de registro ainda ndo é uma ferramenta normatizada
dentro dos estudos cemiteriais, carecendo de indicativos para sua aplicagdo. De
forma autdbnoma, alguns pesquisadores efetuam registros nos campos santos que
estudam, salvaguardando a memoria visual de algumas pecgas, como o caso do

Cemitério Municipal Sao José de Ponta Grossa, que sofreu o furto de esculturas



inteiras de seus tumulos. As pecgas, algumas de autoria de Eugénio Prati, hoje sé
podem ser visualizadas em poucas fotos feitas por Kasprzak (2006) quando da
época de sua pesquisa.

Ainda que muitos campos santos estejam sofrendo o processo de
tombamento, o que teoricamente asseguraria uma maior preservagdo de suas
caracteristicas, o vandalismo e os furtos acontecem de forma muito mais rapida,
diariamente dilapidando e ceifando nossos cemitérios de tantas obras de arte.

Em 2005, o entdo Deputado Estadual Rafael Greca de Macedo entrou na
Assembléia Legislativa do Parana com o pedido de tombamento do Cemitério
Municipal. Apesar de ser um grande passo para a conservagéo das caracteristicas
artisticas originais deste campo santo, o processo encontra-se parado, nao tendo
sido colocado em votagado na Assembléia Legislativa do Parana.

Em Curitiba, € proibido efetuar registros fotograficos dentro dos cemitérios
municipais, sendo necessario aos pesquisadores recorrer a autorizagdes individuais
dos concessionarios para poder executar a fotografia dos tumulos. Mais um percalgo
diante de registros antigos e defasados de contato dos familiares proprietarios dos
tumulos.

Infelizmente a cidade de Curitiba ndo possui um acervo fotografico relevante
de seu principal cemitério. As poucas imagens registradas no final do século XIX e
inicio do XX encontram-se na Casa da Memodria e foram utilizadas por Cassiana
Lacerda, na elaboracdo do Boletim da Casa Romario Martins — Boletim Cemitério
Municipal Sdo Francisco de Paula, monumento e documento, em 1995, ocasido em
que a nova fachada do cemitério foi inaugurada apds inumeras modificagées na
estrutura de capelas, administracdo e portal de entrada, além da revitalizagdo da
praca. Esse livro contém uma das poucas fotos que registram a antiga capela,
localizada dentro do campo santo até a década de 20, quando foi demolida sem um
registro do motivo.

O vandalismo nos tumulos de cemitérios ndo é exclusividade do Brasil.
Cemitérios como o Pére Lachaise em Paris, Cementério de La Chacarita em Buenos
Aires e tantos outros, contam diariamente através de jornais, histérias pitorescas,
envolvendo roubo, rituais de magia negra e vandalismo. Mato (2008), cita alguns
casos como o do tumulo de Jim Morrison, vocalista da banda de rock The Doors,
localizado no Pére Lachaise. Além do roubo do busto do cantor que ficava sobre a

lapide, teria ocorrido também, em 1986, uma tentativa de roubo do préprio cadaver



do cantor. Nesse mesmo cemitério encontra-se o jazigo de Oscar Wilde. A escultura
de autoria de Jacob Epstein — uma esfinge alada — foi alvo do ataque de duas
senhoras inglesas que, indignadas com a exposi¢gao da genitalia da escultura,
golpearam a mesma com um guarda-chuva até quebrarem o 6rgao masculino da
esfinge.

No Cemitério de La Chacarita, em Buenos Aires, durante uma visita guiada
com o pesquisador Hernan Vizzaro, descobriu-se que as cinzas de José Ingenieros
— engenheiro responsavel pela criagdo do crematoério desse campo santo — haviam
sido roubadas junto com a anfora de bronze fixada em um monumento na entrada
do crematorio. O receio de administradores de cemitérios com provaveis vandalos
ou ladrdes faz, muitas vezes, com que se proiba fotografias dentro do campo santo.
E o caso do Cementério de Los Britanicos, localizado ao lado do Cementério de La
Chacarita, que proibe qualquer tipo de registro fotografico. Segundo a administragao
do cemitério, algumas pessoas usam dos registros fotograficos para encomendar o
roubo das pecas.

E nesse panorama de furtos e atos de vandalismo que o registro fotografico

dos tumulos tem maior relevancia. De acordo com Rigo (2004):

Esta preservacao da memdria individual e coletiva, através das
fotografias, faz com que o historiador possa se utilizar de tal
instrumento para a realizagdo de uma ampla pesquisa quantitativa,
religiosa, social, cultural e étnica.

Para isso, é preciso eleger formas de registro destas obras tumulares, de
forma que ndo se percam detalhes e caracteristicas inerentes a cada producgao, seja
de artista ou artesdo. Nao € possivel esperar pela atitude de lideres governantes
para efetuar esse levantamento. Uma prova disso € obtida se comparamos o estado
das esculturas do Cemitério Municipal de Curitiba ha 5 anos atras, na época do
pedido de tombamento requerido por Greca, com o seu estado atual, quando se

encontram fragmentadas e vitimizadas por vandalos e ladrdes.

Consideracées finais

Se a fotografia ainda nado se encontra presente na maioria dos estudos

cemiteriais realizados até o presente, ndo significa que ndo seja um importante



instrumento de registro e acompanhamento das variagdes estéticas presentes nos
campos santos. Registros como os que Valladares (1972), Borges (2002) e Castro
(2008) fizeram em cemitérios brasileiros e a depredacdo que se observa quando
comparamos esses registros com o estado atual das esculturas sao a prova disso.

A partir dos inventarios e levantamentos fotograficos realizados por esses e
outros autores, propde-se que estudos posteriores se dediquem a sugerir a
classificagdo de enquadramentos apropriados, além de outras premissas técnicas
que sejam relevantes na preservagao e documentacao do acervo artistico de nossos
cemitérios.

Além disso, é importante que busquemos junto as autoridades competentes
mecanismos que facilitem o acesso de pesquisadores e fotdgrafos aos cemitérios
brasileiros, pois, como vimos, o “estado” atual dessa arte representa descaso com a

nossa historia e, nesse caso, infelizmente, a arte ndo espera.

Notas
1. Fonte Servigo Funerario Municipal de Curitiba.
2. Valladares foi pioneiro nas pesquisas cemiteriais no Brasil e as viagens que realizou por varias cidades do

pais retratam a arte presente nos timulos de indmeros cemitérios. Seu trabalho ndo apenas traz um panorama
da arte funeraria brasileira, como configura um registro histérico dos tumulos retratados.
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Resumo:

Este artigo pretende mostrar os mausoléus da nobreza nos cemitérios do Rio Grande
do Sul. As diferengas entre seus mausoléus e entre as sepulturas dos nobres do
restante do pais, bem como nossa aristocracia e a alta burguesia. Seus elementos,
titulos, figuras e outros elementos nestes espacgos.

Abstract:

This article pretends to show the tombs of aristocracy people in Rio Grande do Sul’s
cemetery. The differences between their tombs and another aristocracy tombs inside
the country, and between this aristocracy with the high common people. Be will
analyze yours elements, titles, pictures and many another things in these spaces.

Palavras-chaves: Nobreza, Burguesia, Diferencgas.

Os titulos nobiliarquicos eram distingdes honorificas, sendo concedidas
por reis, imperadores ou outros soberanos. Na escala decrescente, sdo assim
relacionados: duque, marqués, conde, visconde e bardo. O termo duque é
oriundo do latim dux que significa chefe., pois na época do Império Romano os
chefes das fronteiras com autoridade militar, administrativa e judiciaria eram
chamados de dux. Marqués era designativo do governador de uma marca, que
era uma zona de fronteira. A palavra conde é derivada do latim, comes, que
significa companheiro. No Império Romano, os governadores das cidades ou
administradores dos palacios eram chamados de comes. A designagao
visconde, também derivada do latim (vice-comes) eram os ajudantes dos
condes. Bardo, por sua vez, vem do baixo latim barus e significa homem.
Inicialmente, esses titulos eram concedidos a conquistadores e militares.
Diplomatas e altos burocratas reais também passaram a receber tais
distincbes. Com a Revolugao Industrial, a burguesia passou a ser agraciada

com titulos.



No Brasil, os senhores que libertavam seus escravos recebiam essas
distingdes honorificas assim como os coronéis da Guarda Nacional. No Rio
Grande do Sul foram varias as pessoas nobilitadas. Por serem pessoas que
exerceram expressivo papel na comunidade, também apresentaram em seus
tumulos e mausoléus ornamentos que denotavam sua riqueza e tradigdo. Sao
encontradas estatuas, brasdes ou titulos. Mas com todo este ornamento, ainda
conservavam uma simplicidade, ao contrario da burguesia que necessitava
exibir o que havia conquistado durante a sua vida. Os tumulos da alta
burguesia, eram requintados e denotavam o significado de status. Um exemplo
claro desta distincdo, sdo os mausoléus do veador Joaquim Ferreira Porto e de
seu irmao o Bardo do Cai. No primeiro temos varios elementos, tais como:
alegoria da caridade, alegoria da fé, alegoria do siléncio e alegoria da
eternidade. Ainda possui o0 busto do morto, por tanto € um tdmulo civico-
celebrativo, e quatro ledes adormecidos, significando o sono eterno. No
segundo somente ha o busto do morto, o titulo de Bardo do Cai e o brasédo do
mesmo. Em outras palavras, Joaquim Ferreira Porto era um grande proprietario
de terras e senhor de escravos (burgués) enquanto seu irmao foi agraciado
pelo imperador com um titulo de nobreza. (nobre). Muitos também colocavam a
coroa em relevo, designativa de seus titulos. Cada titulo tinha um modelo
diferente de coroa. Ainda havia aqueles que eram agraciados com titulos
acompanhados de grandeza. Como por exemplo, o Visconde de Jaguari.
Primeiro, ele foi agraciado com o titulo de Bardo. Alguns anos depois, recebeu
o titulo de Visconde com grandeza. Passou, entdo, a representar a coroa de
Conde e nao mais de Visconde. No entanto, no Rio Grande do Sul, ndo
encontramos tumulos com a coroa de Marqués ou de Duque.

Um outro ponto a ser discutido, € que em algumas cidades do Rio Grande
do Sul, como em Pelotas, alguns mausoléus da nobreza sao mais
ornamentados, o que nao significa que sado exagerados como os da alta
burguesia. Isto se deve porque, no caso desta cidade, sempre houve uma
sociedade que adotou um maior requinte em sua vida politica, econbémica,
social e cultural com o desenvolvimento das charqueadas na regido. Esta
prosperidade permitiu, que padrdes de requinte fossem importados da Europa
que, por sua vez, passaram a permear toda a sociedade pelotense. Quando
falo em sociedade, ndo somente na dos vivos, mas aquela que é objeto deste



artigo. Foram encontrados em testamentos, como os mortos gostariam de

serem enterrados:

“(...) com a farda e a espada (se fossem militares), em
um caixdo de madeira nobre, forrado de veludo vermelho
e com algas de bronze. Deveria ser carregado por uma
carruagem funebre com seis cavalos que estariam
ornamentados com penachos pretos. Gostaria que
rezassem tantas missas por sua alma e que, a cada
aniversario de morte, a familia desse uma certa quantia
a instituigées de caridade ou filantropicas™."

Isto denota a riqueza desta aristocracia na regido. Em outras regides do
estado, este tipo de pedido em documentos ndo aparecem e alguns nobres
pedem inclusive para serem enterrados com o maximo de simplicidade
possivel. No entanto, mesmo esta nobreza gaucha perdia em requinte pés
mortem para a nobreza paulista. Isto se deveu por esta ultima estar mais
proxima da corte do Rio de Janeiro e ter interesses diferentes. Pois enquanto
que a aristocracia gaucha era charqueadora ou militar, a paulista era
cafeicultora. Mas este, é outro assunto.

Segue abaixo a relagdo dos titulares e seus tumulos até agora

encontrados no Rio Grande do Sul.

Cacapava, Barao de
Francisco José de Souza Soares Andréia
O Barao de Cacapava nasceu em Lisboa em 1781. Veio para o Brasil
com a corte de Dom Joao VI e era militar. Participou na luta contra uruguaios e
argentino assim como da Revolugao Farroupilha, contra os revolucionarios. Foi
um dos fundadores da cidade de Santa Vitéria, nome este dado em
homenagem a sua esposa Germana Rita Brito da Vitéria. Faleceu no Uruguai.
O tumulo do Barao de Cagapava possui a lapide em pé de marmore € o
tumulo é feito em cimento. Na lapide, ha a coroa de bardo e a seguinte
inscricao:

“Bardo de Cacapava Nascido em Lisboa em 29 de
janeiro de 1781. E Fallecido em 2 de outubro de 1858.

! Testamentos encontrados no Arquivo Publico do Rio Grande do Sul.



Tributo de Saudade Dos Seus Amigos Da Muito Herdica
Villa de San José do Norte”.

Esta localizado no cemitério municipal de Sao José do Norte.
Cai, Barao do
Francisco Ferreira Porto

Natural de Santo Antdénio da Patrulha, nasceu em 1817 onde veio a
falecer em 1884. Era proprietario e comerciante, e foi um dos maiores senhores
de escravos do Rio Grande do Sul. Também foi fundador da Associacéo
Comercial de Porto Alegre.

Neste tumulo, confeccionado em pé de marmore, tem-se o busto do
personagem acima do pedestal. No centro tem a seguinte inscricdo: Bardo do
Cahi. De autor desconhecido, esta localizado no cemitério da Santa Casa de
Porto Alegre.

Camaqua, Barao de
Salustiano Jerénimo dos Reis

Nascido na Cisplatina em 1822, foi comandante militar do Rio Grande do
Sul, combatendo na Revolucdo Farroupilha a favor do Império. Combateu
também nas guerras do Uruguai, Argentina e Paraguai. Faleceu em 1893 em
Porto Alegre.

Confeccionado em pé de marmore, seu tumulo possui a coroa de
visconde por ser barao com grandeza. Abaixo dela, ramos de louro
entrelacados por uma fita. Logo a seguir possui a inscricdo: “Bardo de
Camaquan”. Esta sepultado no cemitério da Santa Casa de Porto Alegre.
Graga, Visconde da
Jodo Simées Lopes

Nasceu em Pelotas em 1817 e era filho de do comendador Jodo Simdes
Lopes, natural de Portugal e de Isabel Dorotéa da Fontoura, nascida em
Viamao. Foi grande charqueador e em 1870 foi eleito membro da Assembléia
Legislativa provincial. Faleceu nesta mesma cidade em 1893. Foi avé do
escritor gaucho e regionalista Joao Simdes Lopes Neto.

Localizado no cemitério de Sao Francico de Paula, em Pelota, o
mausoléu do Visconde da Graga é feito em marmore no estilo gético. Possui

quatro anjos, em relevo, com as tochas viradas para baixo, representando a



morte. Também possui a guirlanda de flores e 0 nome das duas esposas e
filhos, com as respectivas datas.

Guaiba, Barao de

Manuel José de Campos

Ao contrario da maioria da nobreza gaucha, o Bardo de Guaiba foi médico
e figura de destaque na sociedade do Rio Grande do Sul. Nasceu em Porto
Alegre, em 1813 e faleceu nesta mesma cidade em 1902.

Confeccionado em cimento, o mausoléu do Bardo de Guaiba possui a
cruz catdlica, na parte superior, e acima da porta, a inscricdo: Bardo de
Guaiba. Este tumulo esta localizado no cemitério da Santa Casa de Porto
Alegre.

Irapua, Barao de
José Luis Cardoso de Sales

Natural de Minas Gerais, nasceu em 1815 e faleceu no Rio de Janeiro em
1883. Era grande estancieiro e durante a Guerra do Paraguai, montou um
sistema de abastecimento para as tropas brasileiras. Dispds de sua fortuna em
prol de obras de assisténcia social. Seu filho mais velho foi o Bardo de Ibira-
Mirim.

Seu tumulo a feito de pé de marmore e na parte superior, ha a cruz com
um ramo de palma e com flores. Na parte inferior, h4 o monograma do barao.
Sob ele, esta a coroa de visconde (apesar dele ndo possui este titulo). Esses
simbolos, estdo entre ramos de plantas entrelagcados com uma fita. Ele esta
sepultado no Cemitério Sdo Francisco de Paula, em Pelotas.

Pelotas, Visconde de
José Anténio Corréa da Cédmara

O Visconde de pelotas nasceu em 1824 no Rio Grande do sul e seguiu
carreira militar.

Lutou contra a invasado espanhola e participou da luta pela conquista da
Banda Oriental (Uruguai). Atuando na cavalaria na Guerra do Paraguai, teve
grande destaque e era comandante da tropa que matou Solano Lopes.
Também foi governador do estado logo apdés a Proclamagdao da Republica,
ministro da guerra e so6cio do Instituto Histérico e Geografico do Brasil. Seu
palacio é o solar dos Camara, atualmente é centro cultural. Veio a falecer em

1893 no Rio de Janeiro. O mausoléu do Visconde de Pelotas € confeccionado



em granito rosa e na parte superior ha a cruz catolica. No frontdo, ha o baixo
relevo, em bronze, do anjo da oragao de autoria desconhecida. A porta é feita
de ferro e no meio dela ha uma cruz. Os vidros sdo em técnica bizotét. Esta
localizado no cemitério da Santa Casa de Porto Alegre.

Pinto da Rocha, Visconde de

Antbnio Joaquim Pinto da Rocha

Nasceu na cidade de chaves, Portugal, em 1833 e veio para Rio Grande
onde comecgou a trabalhar com exportagao e importacdo. De seu casamento
com Constanga Pinheiro da Cunha Rocha nasceram dois filhos: Arthur, que foi
politico, escritor e teatrélogo e lzabel, zelosa e respeitavel dona de casa.
Colaborou com obras religiosas e filantropicas. Morreu em 1916 na cidade de
Rio Grande.

Localizado em uma catacumba, sua lapide é feita de p6 de marmore.
Possui uma guirlanda de flores com fitas e as seguintes inscrigbes: “Visconde
de Pinto da Rocha e Constanga Pinheiro da Cunha Rocha”. (com as
respectivas datas de nascimento e falecimento) “E familia de J. F. de Meirelles
Leite”. Esta sepultado no cemitério municipal de Rio Grande.

Porto Alegre, Conde de
Manoel Marques de Souza

Manoel Marques de Souza nasceu em Porto | Wy s g:%

Alegre em 1804. Seguiu carreira militar, tendo =

comandado o exército brasileiro contra Rosas da v

Argentina, provocando a queda deste ditador. Expulsou
os farroupilhas de Porto Alegre e lutou na Guerra do
Paraguai. Também foi deputado e ministro da guerra.
Faleceu em 1875 no Rio de Janeiro.

Em seu mausoléu encontramos os seguintes

elementos: na parte superior, a cruz e no frontdo, o |

brasdo (de autoria desconhecida) de sua familia assim
coroa de conde. Possui também a inscricdo: “General Manoel Marques de
Sousa Conde de Porto Alegre”. De autoria desconhecida, é confeccionado em
granito e esta localizado no cemitério da Santa Casa de Porto Alegre. E o tnico
corpo que esta embalsamado no cemitério da Santa Casa e sobre o caixao, ha
a bandeira do império.



Santa Tecla, Barao de
Joaquim da Silva Tavares

Nascido em Herval em 1830, foi grande proprietario de terras e prestou
relevantes servigos ao Império por ocasidao da Guerra do Paraguai. Em 1888,
foi nomeado Presidente da Provincia do Rio Grande do Sul. Faleceu em Bagé
em 1900.

Em estilo classico e feito em marmore, o mausoléu do Bardo de Santa
Tecla possui a cruz, na parte superior, e no frontdo, a coroa de barao rodeada
por ramos de palma. Abaixo dela, ha a seguinte inscricdo: “Bardo de Santa
Tecla”. Sua porta é de ferro e o vidro em técnica bizotét. Esta localizado no
cemitério Sao Francisco de Paula, em Pelotas.

Santo Angelo, Barao de
Manuel de Araujo Porto Alegre

Nasceu em Rio Pardo, em 1806, e foi pinto, professor e agente
diplomatico. Também pertenceu ao Instituto Historico e Geografico do Brasil
além de outros organismos culturais. Escreveu pecgas teatrais e poesias.
Faleceu em Lisboa, Portugal, em 1879.

Realizado em granito rosa e ferro, este mausoléu possui a cruz, na parte
superior, e logo abaixo dela, a imagem do Bar&o de Santo Angelo de autoria do

escultor André Arjonas. Na parte inferior do tumulo, ha a seguinte inscrigao:

“Homenagem de Rio Pardo ao seu ilustre filho Manoel de Aradjo Porto Alegre ( Barao de Santo
Angelo) *29— 11— 1806 + 29— 12— 1879".

Esta sepultado no cemitério municipal de Rio Pardo.

Na lapide, e na parte inferior, ha os nomes de seus descendentes.
Sao Gabriel, Barao de
Joéo Propicio Mena Barreto

Jodo Propicio Mena Barreto nasceu em Rio Pardo e faleceu em Sao
Gabriel. Foi militar e atingiu o posto de Marechal-de-
campo. Destacou-se na Guerra do Paraguai, foi deputado
e vice-presidente do Rio Grande do Sul. Era filho do
Visconde de S3do Gabriel. Seu mausoléu, é feito de
marmore e granito cinza e esta no cemitério municipal de
Sao Gabriel. Na parte inferior, ha a lapide com a seguinte

inscrigao:




“Sepultura da familia do Marechal Jodo Propicio Mena
Barreto

Barao de Sao Gabriel

Nascido a 5 de Agosto de 1808 e

Fallecido a 9 de Fevereiro de 1867

Famam Extendere Factis Hoc Virtutis Opus

(A fama se faz em decorréncia da virtude do trabalho)”.

De cada lado do mausoléu, ha dois pilares decorativos. No pilar esquerdo, ha
duas tochas viradas para cima representando a vida, entrelacadas com fitas.
Logo abaixo ha a coruja, simbolizando a sabedoria, sobre um vaso de flores.
Esses dos simbolos nos traduzem a vida com sabedoria. No pilar direito, na
parte superior, ha a caveira e abaixo dela, flores de papoula, sobre um vaso de
flores. Os dois simbolos representam a morte. Na parte superior do mausoléu,
ha o busto do personagem e o braséo representando as familias a ele ligadas.
Por possuir o busto, € um mausoléu civico-celebrativo, pois celebra o
personagem. Acima do brasdo, ha o elmo medieval. De cada lado ha uma
crianga: no lado esquerdo uma crianga chorando e com uma coroa de flores,
simbolizando tristeza saudosa. Do lado oposto, ha uma crianga orante.

Sao Gabriel, Visconde de

Jodo de Deus Mena Barreto

Jodo de Deus Mena Barreto, era natural de Rio Pardo, tendo nascido em
1769. Era militar e participou das lutas da conquista da Banda Oriental e das
lutas da Independéncia. De 1822 a 1823, governou o Rio Grande do Sul.
Faleceu em Rio Pardo em 1849.

O Visconde de Sao Gabriel repousa em um tumulo de granito. Na parte
superior, ha o seu brasédo e ao redor deste, flores. No meio, ha inscrigdes ja
apagadas pelo tempo. Esta sepultado atras da capela Nosso Senhor dos
Passos, no antigo colégio dos Dragdes em Rio Pardo.

Sao José do Norte, Visconde de
Eufrasio Lopes de Araujo

Nasceu em Rio Grande em 1815 e faleceu nesta mesma cidade entre os
periodos de 1888 e 1891. Foi grande estancieiro, chefe politico e banqueiro.
Também contribuiu com grandes somas para a Guerra do Paraguai. Foi pai da
Baronesa de Cruangi, depois Baronesa de Pinto Lima.

O Visconde de Sao José do Norte repousa em uma catacumba feita de
granito, com flores e outros desenhos na parte superior. No centro, ha a

inscrigao: “Visconde de Sao José do Norte”.



Esta sepultado no cemitério de Rio Grande.
Triunfo, Barao de
José Joaquim de Andrade Neves

Nascido na cidade de Rio Pardo, em 1807, era militar de carreira e
chegou a brigadeiro. Lutou na Guerra do Paraguai mas, foi ferido em combate
vindo a falecer em 1869, em Assunc¢ao, no Paraguai. Esta sepultado na matriz
de Rio Pardo.

Localizado no interior da Igreja do Rosario, em Rio Pardo, o ttmulo do
Barao de Triunfo foi confeccionado em marmore. Na parte superior, ha a cruz e
no meio dele a seguinte inscricdo: “Joze Joaquim D’Andrade Neves General
Bardo do Triumpho”. Na base do tumulo, ha o brasdo dele com a coroa de
visconde por ser barao com grandeza.

Von Koseritz, Conde
Carlos Julio Christiano Adalberto Henrique Fernando Von Koseritz

Nascido na Alemanha, fugiu para o Brasil por questdes politicas. Atuou na
politica e no jornalismo, sendo redator ou diretor de diversos jornais. Foi o
porta-vos da col6nia alema no Rio Grande do Sul.

Em seu mausoléu, encontramos o medalh&o com a figura do personagem
e a pena de escritor. De autoria de André Arjonas é confeccionado em granito,
e esta localizado no cemitério Evangélico Luterano de Porto Alegre.

Von Schlabrendorff, Barao
Humberto Carlos Anténio Ludovico Von Schlabrenndorff

Natural da Alemanha, nasceu em Vechta em 1818 e faleceu em Dois
Irmaos em 1868. Foi Comandante da Guarda Nacional.

Em estilo gotico e confeccionado em cimento, possui na parte superior, a
imagem de Cristo. Na parte inferior, ha uma cruz e abaixo dela seu brasdo com
seu nome e datas de nascimento e falecimento. Do lado direito do mausoléu,
ha a lapide da Baronesa Von Schlabrendorff, com a seguinte inscricdo: “
Baronesa Frederike Von Schlabrendorff
N. 16/07/1788 e F. 25/04/1876.” Esta localizado no cemitério municipal de Sao
Leopoldo.

Concluimos, entao, que a nobreza gaucha possuia diferencas em relagao
a alta burguesia e entre si. No primeiro caso, enquanto a burguesia

necessitava colocar em seus tumulos grandes estatuas e simbolos para
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justificar seu poder econémico e status social, a nobreza possuia tumulos mais
simples colocando, em muitos casos, somente a coroa designativa do titulo ou
o proprio titulo. Mas mesmo entre estas pessoas que foram agraciadas com
distingdes honorificas, havia diferencas. Enquanto a nobreza que residia em
Pelotas era mais refinada e requintada, por motivo acima citados, a nobreza
das outras regides da provincia ndo tinha um alto padrdo de requinte. Na
maioria das vezes, eram pessoas que lidavam com a terra e por isto, nédo
tinham um traquejo social mais avangado. Esta diferenga também é observada
em seus tumulos. S&o tumulos mais simples mas que possuem a designagao
de nobreza.

E interessante notar que, dias antes da Proclamacdo da Republica,
pessoas eram agraciadas com titulos de nobreza. Em 1890, com o jubileu de
ouro do Imperador Dom Pedro Il, tinha-se a intengdo de agraciar mais
pessoas, principalmente os Comandantes da Guarda Nacional. Com o advento
da Republica, grande parte desta nobreza ja havia falecido. Os que ainda
viviam, mesmo ja no século XX, ainda eram designados por seus titulos. Um
dos ultimos titulares do império a falecer foi o gaucho natural de Rio Pardo,
Benjamin Franklin Ramiz Galvao, Bardo de Ramiz, morto em 1938. Esta

sepultado no Rio de Janeiro.
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Reinvengao do fim: a secularizagao da morte em Goias na segunda metade do
século XIX

Deuzair José da Silva

Doutorando em Histéria — UFG

O objetivo do estudo e analisar os caminhos da secularizacdo da morte em Goias através do
estudo dos Registros de Obitos. A partir da dltima metade do século XIX percebem-se
algumas alteragées no conteudo destes. Nossa hipotese é de que isso é o indicativo de
gestacdo de mudangas nos atos relativos a morte. O trabalho foi construido com a
elaboracao de séries, procurando estabelecer os pontos de rompimento e permanéncia. A
secularizagdo no Brasil ndo implica em separagao ou extingdo do religioso, a sociedade
reelabora seu modo de vida sem abandonar a influéncia e/ou presenca cristd no seu
cotidiano.

Palavvras-chaves: Goias, Secularizacio, Século XIX.

Esse trabalho é fruto de parte de nossas investigagdes em curso sobre
a morte em Goias. Esse é um assunto que tem nos instigado ja ha algum tempo e
nossa curiosidade resultou na elaboragdo de um projeto de tese, que foi aprovada
pelo Programa de Pds-Graduagdo em Histéria da UFG no ano de 2008, sob
orientagcdo da Professora Maria Elizia Borges. Desde entdo temos aprofundado nas
leituras e nas pesquisas sobre o tema. Ao tabularmos os dados obtidos dos registros
de &bitos percebemos algumas alteragdes em suas séries, que nos levou a algumas
perguntas: quais os motivos de alguns dos atos contidos nestes registros ndo serem
mais praticados e/ou nao serem mais citados? Isso pode ser o sinal de que foram
abandonados?

A hipotese é que as modificagdes percebidas nestas séries e que serdo
melhor compreendidas nos quadros ao longo do texto, sdo indicativas de um novo
comportamento da sociedade, observaveis também nas acdes funerarias, o que
logicamente nao poderia ser diferente, elas formam parte de um todo. Tais
alteragbes delineiam-se, mais claramente, na ultima metade do século XIX, uma
época de transformacado econdmica, de urbanizagdo, mesmo que concentrada em
algumas areas do pais, das pressdes higienistas que trazem novas concepgoes
sobre a saude publica e que, relacionado ao nosso objeto culminam no surgimento e
crescimento dos cemitérios extra-muros e no encerramento das inumagdes no
interior das igrejas. E é ai que aproveitamos para justificar a escolha do titulo e da
proposta de trabalho: a comunidade esta reinventando o seu fim, estabelecendo

uma nova sociabilidade.



Na segunda metade do século XIX a provincia goiana ainda é um territorio de
baixa densidade populacional, com a ampla maioria da populagéo vivendo na zona
rural e baixo desenvolvimento. Seu quantitativo seque aumentando continuamente
acrescidas pelo crescimento vegetativo e por imigrantes de outras provincias
vizinhas. A populagéo se concentra no sudoeste, no Mato Grosso goiano e na divisa
com a Bahia, no restante encontramos imensas areas desocupadas ou com
ocupacao bastante rarefeita. De outro lado a colonizagdo implicou na diminui¢gao dos
nativos, o que culminou na atualidade em seu desaparecimento praticamente por
completo. Vale lembrar que nessa época o atual estado do Tocantins fazia parte de
Goias.

A maioria da mao-de-obra se ocupava de atividades rurais com maior
destaque para a pecuaria bovina, ao lado dela era praticada uma lavoura de
subsisténcia que garantia a alimentacdo necessaria da populagdo. O trabalho
escravo era também utilizado, mas ja no periodo final do regime escravista
encontramos poucos deles, o seu custo e a pobreza dos proprietarios inviabilizavam
a sua utilizacao.”’

Em seus aspectos socio-culturais seguiamos um padrédo praticado
nacionalmente, com algumas peculiaridades ligadas a forma de sua colonizagao.
Nesse caso, em consequéncia da mineragao. Nao ha aqui uma fidalguia como as do
litoral e das zonas de agricultura, o que encontramos € uma grande quantidade de
mamelucos e seus escravos, sempre vistos com um ar de desagrado por parte de
Portugal. Tal qual o notado em toda a colénia e mesmo depois de independente, as
hierarquias sociais eram altas, sendo o trabalho coisa de escravo. As diversas
irmandades também reforcam a divisdo social, em algumas somente as pessoas
mais bem aquinhoadas podiam fazer parte dos seus quadros. No aspecto religioso
praticava-se um catolicismo tradicional de forte cunho devocional, que exercia uma
forte influéncia no comportamento diario da populagéo, com maior atuagao leiga e
um clero fraco. Por isso mesmo as ordens religiosas nao tiveram tanta penetracao
nas minas, por outro lado as irmandades proliferaram com intensa atuagdo no meio
social.

A fiscalizagao no inicio da mineragao foi intensa e fortemente controlada por
Portugal, que teve na descoberta do metal precioso em sua colbnia americana uma
saida para sua grave crise financeira. Passada a euforia inicial e com o esgotamento

dos veios mineratérios de mais facil exploracdo a populagcado passa a buscar outras



maneiras de se manterem, normalmente a pecuaria e a lavoura de subsisténcia,
alias, atividades que surgiram concomitantemente com a mineragdo. Funcionaram
primeiramente como acessoérias da economia mineira e depois se transformaram no
principal ramo econémico, fato que persistira desde o século XVIII até o XX, quando
a regido passara por algumas transformagdes mais profundas e uma crescente
industrializagcdo. Mas estas ndo mudardo a vocagao agricola da mesma, ainda hoje
0 agronegdcio é o carro-chefe da economia regional.?

Voltando a época de nosso estudo, o pais passa por um surto de modificacao,
com uma industrializagdo incipiente e também um processo de urbanizacgao,
concentrado na regido costeira do centro-sul. As provincias interioranas como Goias
tiveram impactos menores nestas mudancgas, mas no que se refere as questdes
culturais parece que elas tiveram as mesmas proporcdes. E sdo sobre estas
alteragdes que nos debrugaremos, tendo como fonte de nossa investigagado e
exercicio intelectual: os registros de o6bitos.

Procedemos em primeiro lugar a elaboragdo de uma ficha de coleta dos
dados e dai entdo a tabulacdo serial dos mesmos. Nesse exame buscamos
perceber nas particularidades recorrentes na elaboracao destes documentos o seu
estilo de vida. Eles nos possibilitam outros numeros, mas devido a exiguidade deste
ensaio nos concentraremos em cinco itens. Diante disso, daremos alguns detalhes
superficiais sobre os mesmo, sabemos que isso empobrece e fragiliza o trabalho na
questao tedrica. Sao deficiéncias que assumimos e, que serdo sanadas noutra
empreitada de maior envergadura no conjunto da tese, mas que estdo abertas ao
debate e a contribuicdes.

1- encomendacdo — consiste no adeus ao defunto que se separa dos vivos
momentaneamente, posto que, todos caminham para um mesmo fim e se
reencontraram num mesmo lugar com Cristo;

2- eucaristia — é a celebracdo da comunhao do corpo e sangue de Jesus e na qual a
crenca difundida é que Cristo se faz presente, é a agao principal do cristianismo;

3- peniténcia — conversao, arrependimento, ao confessar a pessoa buscava o
perdao das faltas cometidas;

4-ungao e/ou extrema-ungao — também chamado de ungao dos enfermos, que é o
significado que tomamos no caso deste trabalho, ja que a ungao é o sinal sagrado
dos sacramentos instituidos por Jesus Cristo que somam um total de sete, a saber:

o batismo, a confirmagdo ou crisma, a eucaristia, a peniténcia ou confissdo, a



ordem, o matrimdnio, e a extrema-un¢ado. Os registros documentais afirmam apenas
que a pessoa foi ungida ndo dando maiores esclarecimentos, mas como sao
registros obitos pressupomos se tratarem de uncédo de enfermos no leito de morte.
Sua aplicagcdo se faz aqueles acometidos de doencas graves e que, portanto,
correm perigo de vida, ungindo com 6leos bentos libertando-os dos pecados e dos
sofrimentos, e ao mesmo tempo garantindo-lhes a misericordia divina;

5- todos os sacramentos — destacamos este detalhe, que apesar de se referir ao que
parece a um coletivo e ao mesmo tempo a algo ambiguo, achamos que € um dado
interessante. Varios registros diziam apenas que o defunto fora sacramentado sem
mais informacdes, diante da imprecisdao resolvemos enquadra-los como tendo
recebido todos os sacramentos. Receber todas as exéquias, € na nossa opiniao, um
sinal de garantia no rumo da salvagao, afinal, este era o objetivo e a preocupagao
central da populagao quando o assunto era a morte.

As Constituicdes Primeiras do Arcebispado Bahia, que foram durante todo o
periodo colonial e de praticamente todo o império a regra a ser seguida com relagao
as questodes religiosas traz também as recomendagdes de sua aplicagéo, proibigao e
negacao. Limitaremos aqui, em observar que a Igreja normatiza os atos, mas
novamente para obedecer as dimensdes do trabalho ndo faremos uma nota com
maiores explicacbes pelo fato de que a prescricdo mostrar a sua importancia.
Acreditamos que ao recorrermos a um documento oficial e da parte, diriamos
interessada, n&o invalida a nossa tese, posto que quando uma lei ou regra nao é
aceita ou absorvida pela comunidade ela acaba se tornando letra morta.

Os registros por nos pesquisados se encontram no Arquivo da Curia
Diocesana de Goias, na cidade de Goias. Foram examinados um total de 3028
registros entre os anos de 1831 a 1899, que podem ser melhor compreendidos a

partir dos quadros abaixo:

Quadro 1- Numeros de sacramentos de Encomendagao ministrados de acordo com
os Registros de Obitos da Curia Diocesana da cidade de Goias, entre os anos de
1831-1900

Periodo N° Total de N° de Uncgbes por Percentual do
Registros por Periodo Numero Total
Periodo




1831-1840 19 11 57,9
1841-1850 73 58 79,5
1851-1860 685 674 98,4
1861-1870 1264 952 75,3
1871-1880 2 0 0

1881-1890 271 48 17,8
1891-1900 714 127 17,8

Fonte:

Quadro elaborado a partir dos Registros de Obitos — Goias 1838-1900. Livro

2. Arquivo da Curia Diocesana. Diocese de Goias-Go.

Quadro 2- Numeros de sacramentos de Eucaristia ministrados de acordo com os

Registros de Obitos da Curia Diocesana da cidade de Goias, entre os anos de 1831-

1900
Periodo N° Total de N° de Uncgdes por Percentual do
Registros por Periodo Numero Total
Periodo
1831-1840 19 0 0
1841-1850 73 0 0
1851-1860 685 5 0,8
1861-1870 1264 6 0,5
1871-1880 2 0 0
1881-1890 271 0 0
1891-1900 714 2 0,3
Fonte:

Quadro elaborado a partir dos Registros de Obitos — Goias 1838-1900. Livro

2. Arquivo da Curia Diocesana. Diocese de Goias-Go.

Quadro 3- Numeros de sacramentos de Peniténcia ministrados de acordo com os

Registros de Obitos da Curia Diocesana da cidade de Goids, entre os anos de 1831-

1900

Periodo

N° Total de

Registros por

N° de Uncbes por

Periodo

Percentual do

Numero Total




Periodo
1831-1840 19 0 0
1841-1850 73 7 9,6
1851-1860 685 258 37,7
1861-1870 1264 300 23,7
1871-1880 2 0 0
1881-1890 271 29 10,7
1891-1900 714 19 2,7
Fonte:

Quadro elaborado a partir dos Registros de Obitos — Goias 1838-1900. Livro

2. Arquivo da Curia Diocesana. Diocese de Goias-Go.

Quadro 4- Numeros de sacramentos de Uncao ministrados de acordo com os

Registros de Obitos da Curia Diocesana da cidade de Goias, entre os anos de 1831-

1900
Periodo N° Total de N° de Uncgdes por Percentual do
Registros por Periodo Numero Total
Periodo
1831-1840 19 0 0
1841-1850 73 8 11
1851-1860 685 251 36,7
1861-1870 1264 442 35
1871-1880 2 0 0
1881-1890 271 27 10
1891-1900 714 18 2,6
Fonte:

Quadro elaborado a partir dos Registros de Obitos — Goias 1838-1900. Livro

2. Arquivo da Curia Diocesana. Diocese de Goias-Go.

Quadro 5- Numeros de execucao de Todos os Sacramentos ministrados de acordo

com os Registros de Obitos da Curia Diocesana da cidade de Goias, entre os anos
de 1831-1900




Periodo N° Total de N° de Uncgdes por Percentual do
Registros por Periodo Numero Total
Periodo
1831-1840 19 4 21
1841-1850 73 33 45,2
1851-1860 685 178 26
1861-1870 1264 233 18,4
1871-1880 2 0 0
1881-1890 271 22 8,1
1891-1900 714 13 1,9
Fonte:

Quadro elaborado a partir dos Registros de Obitos — Goias 1838-1900. Livro

2. Arquivo da Curia Diocesana. Diocese de Goias-Go.

Infelizmente os numeros das duas primeiras décadas sao pequenos,
percebemos a falta de registros e um pouco de desorganizagdo nos mesmos, alguns
com duplicidade. Nao localizamos praticamente nenhum na década de 70 e no inicio
da seguinte também existem lacunas. Pela maneira que encontramos o livro de
registro inferimos que houve certamente uma perda ou extravio destes. Apesar de
nos quadros 2, 3 e 4 mostrarem numeros menores e uma prevaléncia nas décadas
de cinquenta e sessenta, os quadros 1 e 5 revelam e contrastam que a preocupagao
com os sacramentos eram fortes. Cremos que podemos confiar nos dados para as
duas primeiras décadas, embora sempre haja a possibilidade de que se tivéssemos
encontrado um maior numero talvez o quadro fosse diferente. Mas nos concentrando
no recorte de nosso estudo os dados indicam mudangas de comportamento, ao que
levantamos a hipotese de que isto € um sinal da secularizagdo por que passa o
conjunto da sociedade brasileira.

Desde a sua origem, o termo secularizacao foi sempre um tema carregado de
controvérsias e debates intensos.? Indicativo de crise ou de queda da proeminéncia
religiosa, era assim, encarado como uma superacao da visao racional e laica sobre
os obscurantismos e o passado que representava a religido.* Na visdo de Marramao,
na atualidade o conceito passa por uma indeterminagao, depois do par de opostos

em que comumente ora era visto: descristianizagao/dessacralizagcdo. Trata também




do conceito sob uma o6tica juridico-politico, evidenciado nas agbes do Estado e sua
periodizacdo. Quando se refere ao século XIX destaca que o estudo deve caminhar
sob uma odtica do “seu” tempo, rompendo com o dualismo escolastico. A
secularizagao se afirma numa absorcao da Igreja pelo Estado. O Estado assume e
garante o espirito cristdo através da exigéncia e do cumprimento dos valores e
éticas cristds. Dialeticamente o cristianismo traz a sua prépria negagédo, ao
secularizar-se ele renega a sua esséncia, que é escatoldgica.’

Feitas essas consideracbdes iniciais podemos refletr como ocorreu a
secularizagdo em solo goiano e proceder a um debate com as fontes elencadas. A
queda constatada nos numeros dos sacramentos ministrados poderia fazer supor
aos mais apressados que isto seria um sinal claro de uma descristianizacdo da
sociedade. Temos uma opinido contraria, a negagao da religidao € a sua afirmacéo,
como afirmamos logo acima o Estado sera o principal fiador do cristianismo, esse
nao mais precisa se “impor” sobre o povo, papel agora daquele como regulador
social. O “afastamento” religioso do controle sobre a morte pode implicar um dominio
ainda maior, evidenciado na presenca das caracteristicas cristas nos cemitérios.

Como enquadrar/definir a secularizacdo em Goias? Ela existiu de fato?
Acreditamos que sim, mas dentro desta visdo que ja esclarecemos, tanto aqui como
em todo o Brasil ela deve ser percebida ndo como um fim do cristianismo. Estado,
religido e povo criam um novo modelo de sociedade, se € que podemos colocar os
dois primeiros como sujeitos, ja que nenhum existiria sem o ultimo. De modo
esquematico e ja consagrado pela historiografia brasileira, as mudancas se
aprofundam a partir de 1870, o que no nosso caso da crédito as nossas fontes, pois,
€ desse momento em diante que ocorre a queda nos sacramentos ministrados
conforme indicam os quadros. Em nossas pesquisas ndo encontramos evidéncias
de insurgéncia frente as mudangas de cunho secular, tal como a Cemiterada,
movimento de rebeldia ocorrido na Bahia, analisada de forma magistral por Joao
José Reis, em “A morte é uma festa”.® Mas isto n&o significa que aqui as alteragdes
nao provocaram protestos, da mesma maneira que no restante do Brasil, Igreja e
politicos liberais entraram em choque ante as novas idéias.

As lutas entre o Estado e a Igreja nos ultimos anos do Império e no inicio da
Republica que culminaram com a separagcdo de fato decretada pelo Governo
Provisodrio republicano tiveram aqui repercussdes também. Esses atritos foram fortes

no episcopado de D. Eduardo que deu ampla continuidade as idéias de romanizagao



da Igreja e teve no grupo politico encabegado pela familia Bulhdes o principal
adversario aos seus projetos. Esses trouxeram para a cena politica aquilo que a
Igreja mais receava: pregavam o liberalismo, o positivismo, o racionalismo, lutavam
pelo fim escraviddo, abragavam a campanha republicana e apoiavam a magonaria.’
Além do mais, os Bulhbdes desfraldavam a bandeira “da liberdade de ensino, o
casamento civil, a secularizagdo dos cemitérios e um dos pecados modernos,
segundo o Syllabus, a separacio da Igreja do Estado”.?

Travou-se entdo um intenso debate, de um lado os Bulhdes em seu jornal
Goyaz e do outro, com o periddico o Estado de Goyaz, que era dirigido pelo cénego
Inacio Xavier da Silva. Para os membros do clero era inconcebivel a separacao de
Estado e Igreja, além do afronto a Deus, esses passavam por cima do ensinava
Santa Madre Igreja, e, ainda revelavam a falta de bom senso dos administradores
influenciados pelas idéias positivistas e da revolugdo.® Fica claro que o pensamento
religioso discorda da separagao e ao mesmo tempo enfatiza os perigos de uma crise
social sem a sua intervengédo, como também traga um destino inglério para aqueles
que se rebelam contra o “reinado de Cristo”. Para a Igreja a separagao traria o caos
e 0s responsaveis eram os liberais que se opunham a unido, pregando um estado
laico.

O tom fervoroso da redagao da Revista da uma idéia do calor da contenda e
do caminho tomado pelas liderangas catdlicas diante do assunto: apelam ao emotivo
e fogem a discussao mais teodrica; alias, € bom que se diga que esse recurso nao foi
exclusivo da Igreja. Temos que refletir na sutileza da redagao ao dar um carater de
traicdo a Deus na separagéo, isto mexia fortemente com o emocional da populagao
que em sua maioria ndo reunia condigdes para uma analise mais acurada e
desprendida de paixdes, motivadas pelas informagdes insuficientes, dificuldades de
acesso a estas, e, o baixo nivel de alfabetizacdo. Diante destes e outros motivos é
impossivel aferir de uma maneira mais exata as influéncias sobre a comunidade,
mas elas com certeza implicaram em algumas atitudes. Basta para isto lembrarmos
que a maioria era formada por catdlicos.

Ao final da “batalha”, os Bulhbes sagraram-se vencedores na contenda
politica, com o dominio dos destinos de Goias por varios anos. Mas imaginar uma
Igreja derrotada é um erro, ela perdeu seu status de religido oficial, mas os valores

cristdos, principalmente catélicos tiveram uma grande influéncia na nova sociedade



10

que estava se delineando,® e continuam ainda hoje — o cristianismo — cimentando o
tecido social.

Enfim, como se deu a secularizacdo em Goias? Iremos novamente recorrer
aos ensinamentos de Marramao, que afirma que a libertagcdo do mundo, que torna
s6 mundo, “torna-se ao mesmo tempo liberacdo da fé em relagédo ao mundo, resgate
da religio dos grilhdes do saeculum”.!’ Ele também nos ensina que a secularizacdo
nao implica o abandono da fé, € a separacao de religido e politica. ' Hoje parece
superadas aquelas posi¢cdes que pensavam a secularizagcdo como uma suplantacao
do religioso, no nosso caso, ndo é esse o caminho. Pensamos que temos que
perceber a questdo do crer, e que a religido ainda tem forte presengca no nosso

meio,"® as cruzes e outros simbolos cristdos presentes nos cemitérios, s6 para
ficarmos num exemplo diretamente ligado ao nosso estudo mostram isso

claramente.

' Cf. PALACIN, Luis & MORAES, Maria Augusta Sant’Anna. Histéria de Goias. 62 ed. Goiania: UCG, 1994. pp.
57-87.

2 Cf. HOORNAERT, Eduardo. “A evangelizacéo do Brasil durante a primeira época colonial’. IN: Histéria Geral da
Igreja na América Latina. Petropolis: Vozes, 1983. Tomo ll/I. pp. 92-8.

MARRAMAO, Giacomo. Céu e terra: genealogia da secularizagédo. Trad. Guilherme Alberto Gomez de Andrade.
Sao Paulo: Unesp, 1997. [pp. 10-11]. “Submeter por sua vez aquele teorema a um tratamento genealdgico
significa, entdo, n&o tanto retorquir ou ampliar sua pretensédo de fornecer uma ‘visdo panoramica’ ou exdégena —
construida de um impossivel ‘ponto de vista’ externo — mas consiste ante em fazer emergir o carater relativo,
culturalmente determinado, do processo ou da trajetoria a que a secularizagéo alude. N&o por acaso a primeira
raiz do termo € em si (como notou o historiador italiano do mundo classico, Santo Mazzarino, sobre cuja posi¢ao
nos deteremos ao longo do texto) ja uma metamorfose. De fato, ela € a tradugédo protocristd da natureza
‘seminal’ e ‘generativa’ de saeculum (termo que — etimologicamente associado ao verbo sero: ‘seminar’, ‘plantar’,
ou, em sentido metafdrico, ‘procriar’ — originariamente significa justamente ‘geragao’, implicando por isso a idéia
de duragdo, de um tempo que ‘cresce’) em polaridade profana contraposta ao eterno, que porta em si todo o
peso da cisdo e do dualismo entre Céu e Terra”. (Grifos do autor).

* Idem. [p. 16]; [pp. 16-7]. “Interpretada ora em termos de descristianizagdo (ou seja, de ruptura e profanacéo
modernas dos principios da christianitas), ora em termos de dessacralizagdo (cujo nucleo essencial, ao invés,
estaria ja presente desde as origens na mensagem crista de salvacgéo), a categoria de secularizagao foi capaz de
fornecer municdo argumentativa tanto a critica cristd quanto a critica anticristd da civilizagdo. Ela péde ser
estigmatizada (positiva ou negativamente) seja de uma perspectiva laica seja de uma perspectiva religiosa. Péde
enfim servir igualmente bem (frequentemente com os mesmos topicos argumentativos de apoio e com a mesma
parcimdnia de exemplos) para formular um juizo seja otimista seja pessimista do presente”.

“Portanto, desde os seus primoérdios, o termo secularizagdo mostra-se ja marcado por um esquema antitético: o
do dualismo de regular e secular que ja contém em si, mesmo que ainda so virtualmente, a metamorfose
moderna dos pares “paulinos” celeste/terreno, contemplativo/ativo, espiritual/mundano”.

® Cf. Ibidem. pp. 13-44.

® Ver REIS, Jodo José. A morte é uma festa: ritos flnebres e revolta popular no Brasil do século XIX. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1991.

" Cf. VAZ, Ronaldo Ferreira. Da separacdo Igreja-Estado em Goias & nova cristandade (1891-1955). Goiania:
UFG. 1997. (Dissertacdo de Mestrado). p. 63.

& |dem. p. 63.

® A CRUZ. Revista Catholica. Anno |. Goyaz, 1 de Fevereiro de 1890. n. 1. [p. 2]; [p. 3]. Exemplar microfimado
existente no Instituto de Pesquisas Histéricas do Brasil Central. IPEH-BC. Goiania-Goias. “Ja é fato consumado
no Brazil, a separagédo da Igreja e do Estado. O decreto promulgado pelo governo provisorio a 7 de Janeiro,
consagra o principio falso da librdade de cultos e da indiferenga dos poderes publicos, em materia de religido. [...]
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Mais tarde ou mais cedo, principio da indiferenca religiosa ha de produzir suas consequencias naturaes, isto € a
dissolugéo do organismo social. [...]

Completa independencia religiosa e absoluta liberdade politica sdo incompativeis. A nagdo que divorciar da fé,
forgoso é que esteja escrava; a que amar a liberdade preciso é que abrace a fé.

Porque é que os homens talentosos do governo provisorio deixaram-se cegar pelas paixdes retrogradas da
revolugao e do positivismo?

Esses amantes do progresso, interrogando os horizontes da humanidade terido conhecido que a tormenta
revolucionaria levantada contra o reinado social de Jesus Christo e da igreja, faz ouvir seus ultimos bramidos e

ue se levanta outra vez sobre os povos para os salvar, o sol refulgente do catholicismo”.

" LIMA, Lana Lage da Gama. A reforma ultramontana do clero no Império e na Republica Velha. In: Histéria e
cidadania. (Orgs.) MARTINS, Isménia de Lima, IOKOI, Zilda Marcia Gricoli e SA, Rodrigo Patto de. Sdo Paulo:
Humanitas Publicagdes/FFLCH-USP; ANPUH, 1998. [p. 446] “O estado republicano, muito embora mantivesse o
separatismo estrito, passou a solicitar ao clero catdlico, agora bastante conservador e europeizado, sobretudo a
partir dos anos 10 e 20, uma colaboragdo no sentido de que ele continuasse a desempenhar o seu papel
tradicional de formador das consciéncias dos catolicos e de um modo geral dos cidadaos brasileiros, ja que os
catdlicos constituiam a maioria da populagédo”.

' MARRAMAO, Giacomo. Céu e terra: genealogia da secularizagdo. Trad. Guilherme Alberto Gomez de
Andrade. Sdo Paulo: Unesp, 1997. p. 70. (Grifos do autor).

"2 Cf. Idem. pp. 90-91.

'3 Cf. HERVIEU-LEGER, Daniéle. “Producdiones religiosas de la modernidad”. In: Modernidad, religion y
memoria. Frédéric Baleine Du Laurens (et alli). Buenos Aires: Colihue, 2008. pp. 27-8.
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Resumo: Ao enfocar essa tematica, o0 meu objeto central é estabelecer algumas reflexbes sobre o
significado do monumento tumular a fim de abrir anélises sobre os processos de enterramentos,
bem como mostrar as suas manifestagcbes culturais, procurando entender como essas
servem de instrumento de reforgo do imaginario para a constru¢do de lugares de memoria.
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Abstract: Considering the cemitery as a central place for memory, my core objective is to
establish some reflections on the meaning of the sepulture monuments in order to analize
the various burial proceedings as well as to show the cultural manifestations to undenstand
how they work as a incentive for imagination on the construction of ones memory places.

Key-words: Cemitery, Monument, Memory.

Introducao:

A proposta de examinar o Cemitério? é por perceber nele a existéncia de uma
diversidade materializada nas edificagdes tumulares, nas quais estao inscritas varias
manifestagcdes culturais, pois as atitudes diante da morte ndo sao uniformes. Este
estudo se baseou em fontes bibliograficas, que serviram de suporte para analisar
essas manifestagbes, como também € o resultado de varias idas a campo.

Através da edificagcdo tumular, se busca manter viva a memoéria e a
identidade do sepultado, pois entendemos que os sepulcros sao lugares de
preservacdo de memorias. Para Bellomo (2008, p.243), os cemitérios sdo 6timos
exemplos desta necessidade de manter “viva” a identidade cultural de um
determinado grupo (...) através de epitafios, estatuas, fotografias ou simbolos; € a
retomada no sentido de lembrancga, a lembranca de uma vida e de seus atos. Essa
lembranga ndo é apenas a memoria do defunto, mas uma memoaria coletiva. Nesse
sentido, Maurice Halbwachs (2006) a esse respeito destaca que, pela memdria, o
passado vem a tona, articulando-se com as percepg¢des cotidianas. Para o autor,

lembrar ndo € reviver o passado, mas reconstrui-lo. Assim, em consonancia com o

' Aluna do curso de mestrado em Meméria Social e Patriménio Cultural da UFPel/RS.

ZA palavra cemitério designava mais particularmente a parte exterior da igreja, o atrium ou adro. Adro é também
uma das palavras utilizadas na linguagem corrente para designar cemitério, pertencendo o termo cemitério, até
ao séc. XV, ao latim dos clérigos (ARIES, 1989, p.27).
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seu pensamento, entendemos que o cemitério passa a ser um agente de
manutengdo de memoaria particular e coletiva. Desta forma o que o autor defende é
que nao pode haver uma lembranga individual, visto que o ser humano € um ser
social e, isto posto, suas vivéncias mais intimas sdo orientadas e compreendidas a
partir de um repertoério coletivo, pois, para o autor, ainda que se trate de memdrias
vinculadas a fatos intimos, nunca estamos sés (HALBSWACHS, 2006, p.30).

O Monumento Tumular Como Artefato de Memoéria

Tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos para rememorar
ou fazer com que outras geragdes rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou
crencas € chamado de monumento. Sua especificidade deve-se precisamente ao
seu modo de atuagao sobre a memoaria, Choay (2006 p.18-26). Essa autora observa
que todo o objeto do passado pode ser convertido em testemunho histérico sem que
para isso tenha tido, na origem, uma destinagcdo memorial.

Entendemos que todo artefato humano pode ser deliberadamente investido
de uma fungdo memorial. O monumento tem por finalidade lembrar, rememorar um
passado mergulhado no tempo, e este artefato funebre se tornou um suporte de
memoria e tem a responsabilidade de preservar a memoéria do individuo, como
também assegurar a identidade de grupos sociais.

Os monumentos sao aqueles objetos materiais produzidos por uma dada
cultura e estao relacionados com a vontade de perpetuar os testemunhos da
sociedade e legados da memoria coletiva de um povo. Eles sdo também
documentos e, para Candau (2002, p.93), los “difusores” de la memoria por
exceléncia, son los monumentos a los muertos, las necropolis, los osarios, efc. y, de
manera mas general, todos los monumentos funerarios que son el soporte de uma
fuerte memoria afectiva.

Para Le Goff (2006, p.526), a propria origem da palavra monumento® ja traz
consigo o sentido de memodria. Desde sua origem a sepultura € considerada
monumento. Desta forma entendemos que os tumulos sdo monumentos, pois a

origem dessa palavra estd articulada a perpetuagdo, a rememorizagédo, tanto

A palavra monumentum remete a raiz indo-européia men, que exprime uma das fungdes essenciais do espirito
(mens), a memaria (memini). O verbo monere significa “fazer recordar”, de donde “avisar”, “iluminar”, “instruir”. O
monumentum é um sinal do passado. Atendendo as suas origens filoldgicas, 0 monumento é tudo aquilo que
pode evocar o passado, perpetuar a recordacdo, por exemplo, os atos escritos (...) Mas, desde a Antiguidade
romana o monumentum tende a especializar-se em dois sentidos: 1) uma obra comemorativa de arquitetura ou
de escultura: arco de triunfo, coluna, troféu, poértico etc; 2) um monumento funerario destinado a perpetuar a
recordacdo de uma pessoa no dominio em que a memoria € particularmente valorizada: a morte.



individual quanto coletiva. Como toda memodria é simbdlica, entendemos que o
cemitério, na sua expressao arquitetbnica e na sua fungéo de “lugares de meméria”,
evoque significados e ressignificagdes, motivo pelo qual sera preciso criar lugares
para a memoria para que ela esteja em algum lugar.

O monumento tem por finalidade lembrar, rememorar um passado
mergulhado no tempo, e o artefato funebre se tornou um suporte de memoria, tendo
a responsabilidade de preservar a memoaria do individuo, como também assegurar a
identidade de grupos sociais. Compreendemos que os monumentos sdo aqueles
objetos produzidos por uma dada cultura e estdo com a vontade de perpetuar os

testemunhos da sociedade e legados da memdria coletiva de um povo.

O Cemitério Como Lugar Para a Memoéria
Para Aries (1990, p.518), “grande parte do que sabemos hoje sobre a

Antiguidade deve-se aos tumulos e objetos que ali foram acumulados. Quanto mais
longinqua a Antiguidade, maior € a parte de documentos funerarios”. Assim, estudar
0s sepulcros nos proporciona um saber sobre Histéria e Memoria.

Em todas as sociedades sempre houve a preocupacido com o sepultamento
dos mortos, diferenciando-se entre si apenas quanto aos seus ritos funerarios, e a
sepultura é uma afirmacgao do direito a memoria e da imortalizagdo do morto na
terra. Desse modo, a sepultura é a peca central do culto ao morto, onde se eterniza
a memoria do proprietario do tumulo e de sua familia.

Nora (1993, p.27) destaca que o cemitério € um lugar de memoaria, um lugar
duplo: um lugar de excesso, fechado sobre si, fechado sobre sua identidade e
recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto sobre a extensdo de suas
significagdes, pois a memoria perdura em lugares. Para ele “os lugares de memoéria”
sugerem a paragem do tempo e, de certa forma, a imortalizagdo da morte, ndo € o
outro valor sendo o mnésico do cemitério, sendo o cemitério um dos marcos de
memoria. Este € um espaco conflituoso, pois expressa, através da edificagcao
tumular, atitudes diversas diante da finitude da vida terrena e nao poderia ser
diferente, porque, ao examinarmos as manifestagdes culturais tumulares,
percebemos o investimento que visa perpetuar a memoria do proprietario do tumulo
através da ostentagéo.

As diversas maneiras que o homem tem adotado diante da morte tém

contribuido para a formagcdo de um imaginario coletivo expresso através dos



monumentos funerarios que simbolizam e mantém a memoria do sepultado. Desta
forma, cada monumento tumular através dos seus artefatos cemiteriais mostra a
concepgao que a memoria coletiva tem da morte, e também pode evidenciar o
contexto de sua elaboracéo.

Para Pierre Nora (1993, p.13), “a sociedade em que vivemos aplaina os
particularismos, nivela sinais de reconhecimento e pertencimento de grupos, nos
quais so tende a reconhecer individuos iguais e idénticos”. Assim, os lugares de
memaria nascem e vivem do sentimento que nao ha memdaria espontanea, por isso €
preciso cria-los.

Sabemos que memoéria € algo que estda em constante construgdo e
reconstrugao, por isso as homenagens pdéstumas recriam a imagem do sujeito. Por
intermédio da valorizacdo da memoria, se almeja conquistar a imortalidade. A
construcdo de um tumulo sinaliza o fim da vida em sociedade, uma vez que agora o
falecido passa a residir na cidade dos mortos. Nesse momento, as homenagens
postumas atuam na produgdao de sua memoria. Sobre essa questao, Abreu (1996,
p.67) afirma que: “no campo da memoaria, os contornos do sujeito sdo delimitados
fundamentalmente a partir das construgcdes poéstumas. Mascaras mortuarias,
discursos por ocasidao do enterro e biografias s&o algumas das formas de manter
viva a memoria do individuo.

O cemitério compreende o lugar de rememoragao, pois ele compensara o
lugar de recusa do esquecimento do sepultado pela objetivagdo da necessidade de
ganhar a eternidade, é o parar o tempo e, de certa maneira, a imortalizagdo da
morte. Entendemos que a memaria e o esquecimento mantém a mesma relacédo que
une a vida e a morte, e 0s vivos ndo querem ser esquecidos depois de mortos.
Desta forma, o tumulo, ou monumento tumular, se tornaria um lugar de memodria,
porque a sua edificagdo lhe oportunizaria o direito a memdria, a imortalizacdo do

sepultado na terra.

Sepultamento no Ocidente Cristao

A estruturagdo da Igreja Catdlica e sua hegemonia atravessaram séculos e
impuseram toda uma cultura centrada em Deus, totalmente clerical, na qual tudo era
produzido a servigo do divino. Como no mundo dos vivos, no dos mortos ocorre um

esvaziamento da percepcado da memoria do individuo, o que se reflete na forma de



sepultamento, ndo havendo a necessidade de se ter um lugar exato para ser
sepultado ou identificado, pois o que importa é estar perto dos martires e dos santos.

Assim, o homem inicia a ter uma nova relacdo com os seus mortos. Os
mortos passaram a fazer parte do cotidiano dos vivos. A familiaridade dos vivos com
os mortos, no mundo cristdo, se expressa na realizacdo dos enterramentos dentro
das igrejas. Desta forma, a partir do século VI, os catdlicos iniciam seus
enterramentos no interior das igrejas. O importante era ser enterrado perto dos
santos. O local exato ndo interessava e sim o espago sagrado da capela ou igreja,
ocorrendo a perda da identidade do sepultado. Ou seja, nessa passagem do
Medievo, em que o tumulo era anénimo por imposi¢ao do poder eclesiastico, mudou-
se a forma de expressao no espacgo mortuario.

No periodo moderno, o tumulo saiu novamente de seu anonimato e se
comprometeu com os ideais e a visdo de mundo, pouco amadurecidos, da nascente
e prospera burguesia, caracterizada pelo individualismo. Essa nova mentalidade
vem desencadear o culto a saudade, dai a necessidade do tumulo visivel, da
concepgcao de perpetuidade da memoria individual ou familiar. Ocorre a
materializagdo tumular que também se tornava uma das formas de demonstrar o
status social do morto e de sua familia.

Para Ariés (1981, p.306), na Idade Moderna constatou-se a vontade de reunir
os mortos de uma familia em uma mesma capela, o que perdura na vontade
moderna de reunido familiar dos seus mortos em uma tumba. Determinava-se o local
exato do sepultamento, com identificacdo de onde o corpo havia sido depositado e
com a condi¢cao de que esse lugar fosse de propriedade do defunto e de sua familia
para o descanso eterno do sepultado. Entdo, a concessédo da sepultura se tornou
uma espécie de memorial de propriedade particular de uma familia.

Catroga (2002, p.18) explica que a habitagdo do morto se tenha
arquitetonicamente materializado ndo s6 como sucessora e sucedanea do “teto
eclesiastico” (o jazigo-capela), mas também como “casa”, e que a sepultura, tal
como a “casa da familia” (dos pais, dos avés), tenha passado a ser centro
privilegiado de “identificacdo” e de “filiagdo” de geragbes. E todas essas
necessidades simbdlicas fizeram da necropole um analogom da cidade dos vivos.

Essa nova mentalidade de reunido da familia na sepultura garantiu a

perpetuidade e desencadeou a ritualizagdo no tumulo, resultando ainda, de certa



forma, na imortalidade da memoéria do defunto, que persistiu até a
Contemporaneidade.

Para Catroga (2001, p.41, 42), a visita a necrépole € um ato memorial de re-
presentificagdo suscitado a partir de “sinais” que referenciam um “objeto ausente”. O
autor ainda reforgca que as visitas ao cemitério significam trazer de volta
significagdes que visam situar, na ordem do tempo, algo que se sabe ter existido,
mas que ja nao existe.

Através do monumento tumular cria-se uma relagéao permanente de saudade
e de auséncia dos vivos para com os mortos. Ao mesmo tempo, estas edificacbes
funebres formam na sua totalidade um verdadeiro museu sacro a céu aberto, no
qual a sepultura e os seus respectivos artefatos servem para evocar e perpetuar a
memoaria dos mortos.

Se olharmos a nossa volta, constatamos que vivemos rodeados de uma
enorme quantidade de objetos e/ou artefatos. Ao examinarmos, podemos verificar
que todos foram feitos com uma determinada finalidade; o que também aconteceu
com os elementos funebres que ao longo da histéria, o homem produziu para
expressar seus sentimentos diante da morte, podendo ter multiplos significados para
com os que aqui ficaram.

Neste contexto, a memodria se materializa, muitas vezes, em artefatos
cemiteriais. Uma sepultura simboliza a morte, pois pode-se lembrar do falecido,
podendo também, através dela, se chamar a viver, ou seja, “apreender os
acontecimentos do passado para fazer dele uma passagem do tempo vivido”. As
sepulturas individuais expressam o desejo de uma sobrevivéncia na memoria
coletiva. Para Rodrigues (1983, p.29), as lembrangcas do morto possibilitam a
continuidade de sua presenca no mundo dos vivos, de modo que o registro
consciente ndo consegue pensar o morto como tal e lhe atribui “certa vida”.

No entanto, ha que se ressaltar que todos os artefatos mortuarios foram
produzidos para serem expostos no espaco sepulcral, ndo estando desagregados da
estrutura em que se integram. Isto é, o lugar (topo) e o signo (sema) estao de tal
modo imbricados um no outro, sdo de tal modo compreendidos como co-extensivos,
que nenhum dos dois é fenomenologicamente separavel. Nessa mesma diregao,
Catroga (2001, p.43) expde que os signos sdao dados em troca do nada, segundo

uma lei de compensacao ilusoria pela qual quanto mais signos se tém, mais existe o



ser e menos o nada. Desta forma, através do monumento tumular, da-se a
transformacao do vazio em algo visivel.

Essa relagdo de auséncia se reveste de sacralidade e este espaco se torna
um lugar de consagragao a memaoria, pois através do material se intima o simbalico,
provocando, ao mesmo tempo, atragcdo e medo, ao contrario do que acontece nos
museus, que também sdo lugares para a memoria, onde os artefatos expostos estao

descontextualizados do meio em que foram produzidos.

Algumas Reflexdes

A morte esta presente ao longo da vida do homem e este € a Unica espécie a
ganhar um ritual funebre, a unica espécie a crer na ressurreicdo da alma.
Entendemos que o monumento tumular e seus artefatos contribuem para o
simbolismo do funeral, para dar visibilidade a memoria de um vazio, pois a memoria
se arraiga no concreto, na cultura material. Assim, esse espago deve ser lido como
um lugar para a memoaria, porque enfoca o ato de lembrar o morto, envolvendo um
ritual coletivo. O seu reconhecimento e a relevancia histérica estruturam no
pressuposto de que o cemitério € um espaco de construgdo e reconstrugcao de
memoria coletiva.

Examinar essas manifestacbes demonstra a forma como a sociedade se
preocupava com as incertezas em relagao a morte. Cada familia mandava, conforme
suas posses, edificar seus tumulos para estabelecer uma forma concreta e/ou
simbdlica do sentimento de continuidade com o morto. Desta forma, o monumento
tumular serve para projetar a memodria do morto, pois a memoria nao faz ruptura
entre passado e presente, ela € atual, esta sempre se renovando.

No cemitério encontramos cultura, memoria e histéria e estas se articulam.
Estudar estas manifestagdes parte da possibilidade de resgatar seu valor patrimonial
de memoria para a cidade, pois os cemitérios constituem um valioso lugar de
memoria social, merecedor de visibilidade e tombamento, pois transcende a

sociedade que o erigiu, ganhando um significado universal.
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Cemitérios, nosso patriménio nacional: a agcao do IPHAN com relagao ao
patriménio funerario brasileiro

Elisiana Trilha Castro, historiadora (UDESC), mestre em Arquitetura e Urbanismo (UFSC) e
doutoranda Histéria (UFSC)'

RESUMO: Este artigo pretende contribuir com a reflexdo sobre o modo como os cemitérios
se inserem nas atuais politicas de patrimonializacao e preservacdo nas cidades, por meio da
atuacdo do IPHAN. Para tanto sera apresentado e debatido o conjunto de tombamentos
relacionado aos cemitérios brasileiros, além de alguns pareceres presentes em processos
de protegao deste patrimbnio para identificar os valores e os elementos que justificam o seu
tombamento. A proposta foi perceber quais questbes relacionam estes locais como
importantes para a memoria das cidades e entender como o 6rgéo federal, que fiscaliza e
protege 0s bens culturais em nosso pais, vem atuando sobre o patrimbnio funerario
brasileiro.

Palavras chaves: Cemitério, patrimbnio, politicas de preservagao

Existem varias formas de se ver uma cidade e uma destas é por meio do que
nelas se preserva. Atualmente sdo encontrados cemitérios que aparecem como
referéncias para uma dada coletividade por diferentes valores que podem ser, por
exemplo, histéricos, artisticos ou religiosos.

Mas por quais motivos os cemitérios passam a ser considerados especiais
para preservagao ou dignos de tombamento? Em grande medida, ao preservar um
cemitério, a este sao incorporados valores que nao se ligam somente ao fato deste
lugar guardar os corpos sem vida. Creditam-se valores religiosos, sociais,
arquiteténicos, histéricos ou artisticos, ambientais ligados, geralmente, a uma
determinada forma de representar as cidades e a memdria coletiva.

Mas um olhar sobre a cidade contemporanea aponta para um modo diferente
de lidar com a morte e com os mortos, que tendem a afasta-los ou apresenta-los de
uma forma menos marcante na paisagem da cidade e no cotidiano. Apesar destas
novas praticas ou por conta delas, afinal a inclusdo dos cemitérios como bens
patrimoniais pode ser outra forma de afastar a morte pela aplicacdo de novos usos,
estes sdo enquadrados dentre os bens a serem preservados. Mas sua inclusao
dentre o rol dos bens culturais, quando comparada a sua historicidade e valor
cultural, ao contrario de muitos lugares, costumes e edificagdes, ainda é incipiente.

Sao varias questbes envolvidas, mas com certeza o impedimento para sua
presenga dentre os bens a serem preservados, ndo é a falta de cemitérios. A

existéncia nestes espagos de monumentos funerarios com importantes referéncias



culturais transmitidas por meio de caracteristicas, como tamanho e formato de
tumulos, simbolos utilizados, praticas como o uso de flores e de velas, dentre outros,
poderiam justificar a sua importancia enquanto caracterizadores dos costumes e
crengas de uma regido. Elementos culturais que muitas vezes escondem-se dentre
outras referéncias mais destacadas, como o lugar do Iuto, do assombro, da
saudade, da despedida.

Apesar do aumento substancial no interesse pelo tema, pode-se afirmar que a
discussdo em relagdo a configuragcao dos cemitérios como patriménio cultural ainda
€ incipiente, principalmente no Brasil. Isso deve concorrer sobremaneira para o
desapreco ao qual estdo sujeitos e com o estado de abandono percebidos em
muitos cemitérios, principalmente na situagdo dos tumulos mais antigos que nao
contam muitas vezes com quem possa zelar por eles.

Pensando na atuagdo do IPHAN - Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, 6rgdo que realiza trabalhos de fiscalizag&o, identificagdo, restauragao e
preservacdao dos monumentos, sitios e bens moveis brasileiros, uma consulta ao
orgao mostra que apesar de poucos, ja existem desde a década de 1930
tombamentos especificos de cemitérios ou de partes de conjuntos funerarios como,
por exemplo, tumulos, estatuas funerarias e portdes de entrada, realizados por este
orgao. Sao elementos que formam o patriménio funerario brasileiro, entendido no
contexto desta analise, como o conjunto de elementos materiais e imateriais
presentes em locais de sepultamentos ou cemitérios.

Na pesquisa sobre a agao do IPHAN com relagdo aos cemitérios foram
levantados 15 (quinze) tombamentos, realizados dentro de um conjunto amplo de
bens protegidos por tombamento nacional®>. S30 15 tombamentos direcionados a
cemitérios e partes de seus conjuntos, como tumulos, portdes, inscricdes tumulares.
Antes das consideragdes sobre estes tombamentos, cabe destacar que o
levantamento considerou os tombamentos nos quais, cemitérios e partes destes,
participaram como objeto principal do tombamento, ou seja, foram citados na
inscricdo ou no pedido de protecao do bem. Para analisar os tombamentos foram
levantadas caracteristicas encontradas neste conjunto, apresentadas no quadro a
sequir:

Quadro 1 - Caracteristicas dos cemitérios tombados pelo IPHAN

Participacao Tipo do Livros de

Denominacéao Década Cidade UF Regiao no pedido  Tombamento tombo




1. Igreja de Séo

Francisco da Rio de . Histoérico

Peniténcia, Cemitério e 1930 Janeiro RJ Sudeste Parte Convencional Belas Artes

Museu de Arte Sacra

2. Cemitério do Campo . Historico

Batalhao 1930 Maior Pl Nordeste Objeto Local Belas Artes

3. |nSCI'.I(;OGS tymylares 1930 Salvador BA Nordeste Objeto Elementos Belas Artes

da Igreja da Vitoria

4. Capela de Sao Historico

Pedro e Cemitério de 1940 Niterdi RJ  Sudeste Parte Convencional Belas Art

Marui elas Artes

5. Convento e Igreja de

N2 S2 dos Anjos,

CI’UZ.eI’I' o, Capela e 1950 Cgbo RJ  Sudeste Parte Convencional Belas Artes

Cemitério da Ordem Frio

Terceira de Séo

Francisco

6. Lapide tumular de Rio de . e

Estacio de Sa 1950 Janeiro RJ  Sudeste Objeto Elementos  Historico

sl Arqueoldgico,

7. Cemitério de Nossa . . . -

Senhora da Soledade 1960 Belém PA Norte Objeto Convencional etqogrgflpo e
paisagistico

8. Tumulos do Dr. Lagoa

Pedro Lund e seus 1960 Sa%ta MG Sudeste Objeto Local Historico

colaboradores

3@;2\?220 do Cemitério 1960 Arez RN Nordeste Objeto Elementos  Historico

10. Cemitério Histoneo

Protestante (ou do 1960 Joinvile SC Sul Objeto Convencional tq . f_g ’

Imigrante) etnogratico
paisagistico

11. Estatua do

Mausoléu da familiado 1960 Salvador BA Nordeste Objeto Elementos Belas Artes

Bardo de Cajaiba

12. Porto Seguro, Porto :IrStS(:gI% ico

conjunto arquitetdnico 1970 Sequro BA Nordeste Parte Convencional etr?o ra’figo e’

e paisagistico 9 lografic
paisagistico

13. Conjunto

Arquitetdnico e Arqueolégico

g:',‘:’ﬁﬂjgzo da cidade 1980 Mucugé BA Nordeste Parte Convencional etnografico e

especialmente o paisagistico

Cemitério

14. Cemitério da Porto Tombamento

Candelaria (Estrada de 2000 Velho RO Norte Objeto Convencional mpas ain dé

Ferro Madeira Mamoré) . © .
sem inscrigdo

15. Lugar de Tombamento

sepultamento do G_U|_a 2000  Jardim MS Centro- Objeto Local aprovgdo,

Lopes, o Cel. Camisao Oeste mas ainda

e o Ten. Cel. Juvéncio

sem inscri¢cao

Fonte: Da autora (2008)

No Quadro 1, as caracteristicas dos tombamentos sdo apresentadas por meio
de variaveis aplicadas para esta analise, sendo importante saber que:

e participacao no pedido: indica se o cemitério, ou elementos desse, foram os Unicos
motivadores do tombamento, ou seja, objeto do tombamento ou, quando ele foi parte
do conjunto tombado valorado na inscrigdo do bem;

¢ tipo do tombamento: indica o que foi preservado pelo tombamento, podendo ser:
convencional - quando se trata, em geral, de um cemitério tradicional em seu



conjunto, composto de sepultamentos que podem apresentar-se em tumulos,
mausoléus e delimitados por muro; local - quando se refere a um lugar de
sepultamento, que ndo um cemitério convencional, mas que pode possuir
constru¢des tumulares; ou elementos - quando se refere a elementos constitutivos do
cemitério, podendo ser tumulos, estatuas e outros, e ndo o cemitério em seu
conjunto.

Analisando o Quadro 1 é possivel verificar que estes tombamentos tém suas
especificidades. Para discutir de que forma os cemitérios sdo inclusos, como parte
do patrimbnio reconhecido como nacional foi preciso atentar para os dados
presentes na tabela e tecer algumas consideragdes. A partir da analise do quadro foi
possivel perceber e que os tombamentos foram iniciados na década de 1930, sendo
que a maioria (73%) ocorreram nas quatro primeiras décadas de atuagao do IPHAN,
com destaque para a década de 1960, na qual ocorreram 05 tombamentos (33%).

A maioria (67%) dos tombamentos foram motivados especificadamente por
cemitérios ou elementos destes formando o conjunto dos tombamento onde o
cemitério é objeto do pedido. Sdo agbes diretamente relacionadas com o papel e a
representatividade destes locais para a memoéria coletiva, que nao estando
relacionados com outros bens ou como partes de conjuntos paisagisticos,
destacaram-se por seus elementos.

Estes tombamentos ndo foram inscritos nos Livros de Tombo junto a outros
bens, como os tombamentos classificados por parte, que perfazem 33 % do total,
como no caso do tombamento do Conjunto Arquiteténico e Paisagistico da cidade de
Mucugé, especialmente o Cemitério (BA). Neste tombamento, o cemitério ganha
destaque no conjunto tombado, mas o tombamento refere-se a um cemitério incluso
e valorado na inscricdo como parte _do conjunto ao qual se solicitou tombamento,
nao sendo o unico objeto.

As regides Nordeste e Sudeste sdo as que possuem o maior numero, 40% e
33%, respectivamente. Com relagdao as UF, os estados do Rio de Janeiro e Bahia
concentram o maior numero de tombamentos - perfazendo um 52% do total. O Mapa
1 a sequir, apresenta a distribuicdo destes tombamentos no territério nacional com
respectivas imagens destes locais. Os numeros correspondem ao numero de

identificacdo de cada tombamento presente no Quadro 01.
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Mapa 1 - Distribuicdo geografica dos tombamentos do IPHAN

Sobre os tipos do tombamento, a maioria é do tipo convencional (53%), 27%
sédo somente de elementos funerarios, 20% s&o de locais de sepultamentos,
valoragbes direcionadas a locais de sepultamentos que nem sempre chegam a
formar cemitérios oficiais. Tais tombamentos tém, geralmente, sua importancia
ligada a histéria nacional, como € o caso do Cemitério do Batalhdo que foi declarado
Monumento Nacional, pelo decreto n° 99.058, de 07/03/1990. Os demais
tombamentos, que perfazem a maioria (53%), s&o dirigidos a cemitérios
convencionais e seu conjunto.

Com relagao a inscricdo dos cemitérios nos Livros de Tombo, foi possivel
perceber, que os cemitérios podem estar inscritos em mais de um dos livros, sendo
que o Livro Histérico € o que possui o maior numero de registros (53%). No Livro de
Belas Artes também estd um numero consideravel de registros (40%), e finalmente
no Livro Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico a menor quantidade (27%),
cabendo lembrar que s&o inscricbes, muitas vezes, concomitantes e que o
“‘Cemitério da Candelaria” (Estrada de Ferro Madeira Mamoré) e “Lugar de
sepultamento do guia Lopes, o Cel. Camisdao e o Ten. Cel. Juvéncio” ainda nao
foram inscritos em Livros de Tombo. Tais numeros indicaram que os atributos mais

relacionados ao patrimdnio funerario, sdo os historicos e artisticos.



Este levantamento apontou importantes elementos para a analise das acgdes
de tombamentos realizados pelo IPHAN. Outras caracteristicas também podem ser
percebidas na andlise dos processos e pareceres® emitidos por este mesmo 6rgéo.
Os pareceres sao parte do processo instaurado para solicitar a efetivacdo da
protecdo de um bem junto ao IPHAN. Neles, conselheiros e funcionarios emitem
suas consideracdes acerca do pedido de tombamento.

Serdo aqui apresentados dois processos®. Na analise do processo n® 974-T-
78 - Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da cidade de Mucugé e especialmente o
cemitério do Mucugé (BA), diante da proposta de tombar o cemitério e o casario de
pedra, no parecer de Dora Alcantara® emitido em 04/04/1979 e de Lygia Martins
Costa® dado ao mesmo processo em 31/8/1979, percebe-se o destaque de valores
como, por exemplo, a criatividade arquitetdnica de seus tumulos com formatos que
podem ser associados ao ambiente natural que envolve a cidade e a proximidade
das formas arquiteturais criadas por meio de seus campanarios com a geografia da
prépria cidade, constituida por pontas rochosas de elevag¢des pedregosas. Pode-se
inferir que € uma maneira diferente de ver a cidade em seu cemitério, que nao
ocorre somente sobre seus personagens ali sepultados, mas sim em sua forma que
parece remeter a aspectos paisagisticos caracteristicos da cidade de Mucugé na
Bahia’.

Em outro processo, o de n°. 603-T-59 - Tumulos de Peter Wiliam Lund, Pedro
Andréas Brandt, Guilherme Behrens e Jodo Rodolfo Muller, localizados em Lagoa
Santa (MG) este apresenta questdes peculiares em seu andamento. Além de conter
a solicitagdo da inclusdo no Orgamento Geral da Republica de uma renda para a
restauracdo destes tumulos que se encontravam em estado de abandono, solicita
também mudancgas arquiteténicas nos tumulos e em sua disposi¢ao, visando assim
um novo partido arquitetdnico®. O pedido de tais mudangas parece destoar de
alguns valores considerados como fundamentais na preservacao dos bens culturais,
como autenticidade e originalidade.

A partir desta solicitacdo encontram-se pareceres como o de Afonso Arinos®
em 07/03/1960, favoravel ao tombamento desse conjunto funerario de Lagoa Santa.
Ele pede que o0 mesmo seja imediato e neste parecer vé-se a preocupacao diante do
pedido de reformas no local. Afonso Arinos pede que o Conselho encaminhe aos
técnicos do IPHAN (na época SPHAN - Servico de Patrimbnio Historico e Artistico

Nacional) o estudo do novo agenciamento e que os projetos devam ser submetidos



ao Conselho do érgdo como previsto no Artigo 17 do decreto-lei n° 25, de que n&o
se pode fazer nenhuma alteracdo no bem tombado sem prévia autorizacédo especial
do SPHAN™.

Ele também destaca, em seu parecer, que por meio de uma foto presente no
processo, foi possivel verificar que ndo € um cemitério no sentido classico, mas sim
um pequeno monumento. Tal afirmacdo parece evidenciar que o pedido do
tombamento esta direcionado a um local de sepultamento e ndo as obras funerarias
ali presentes ou seus valores artisticos e arquitetonicos. Os motivos centrados no
valor historico do lugar parecem destacar o local de sepultamentos por sua ligagéo
com a historia nacional, reconhecida por seu potencial arqueoldgico que atraiu e
ainda atrai varios pesquisadores como no caso do paleontdlogo Peter Wiliam Lund.

Consideragodes finais: A analise dos dados relacionados aos tombamentos
funerarios realizados pelo IPHAN, aqui apresentada, permitiu apreender alguns dos
aspectos presentes nas acdes direcionadas a preservagao do patrimonio funerario
por este 6rgdo. Os dados apontaram para uma variada composi¢gdo do conjunto de
tombamentos formada por cemitérios, locais ou memoriais de sepultamento e por
determinados elementos isolados, como portdes, lapides e tumulos destacados por
diferentes motivos como de importancia para a histéria nacional. Também a partir
dos resultados apresentados acima € possivel destacar que comparado ao conjunto
de bens tombados pelo IPHAN a participagao dos cemitérios ainda € pequena.

Também foi possivel apontar alguns valores atribuidos aos cemitérios em
seus tombamentos que, em sua maioria, séo direcionados, principalmente, aos seus
elementos materiais que ganham destaque em tumulos, estatuas e poérticos de
entrada. Outros valores como o carater ritual destes espagos, mesmo em projetos
de preservagao atual, sdo pouco citados. Sobre tal questdo, o historiador Adler
Homero Fonseca de Castro ressalva que o IPHAN busca por meio de suas agdes a
preservagao dos valores culturais e que, portanto, 0 que se preserva nao € a coisa
fisica em si, ja que ela é s6 um suporte do valor tombado, que é cultural. O que se
busca preservar € o significado que o bem tem e que necessita também de suas
caracteristicas materiais para a garantia do seu valor".

Outra caracteristica do conjunto tombado, de acordo com Adler, é que este
orgao ainda nao tombou nenhum cemitério em uso, todos eles, ao serem tombados,
ja estavam desativados. Tombar um cemitério em uso tem suas implicagdes. Em

grande medida, com os sepultamentos, ndo haveria como garantir a integridade do



bem, haveria a necessidade de uma negociagdo com os proprietarios dos tumulos
que poderia prever, dentre outras, solugdes além do acompanhamento de técnicos
na abertura dos tumulos, novos espagos para os sepultamentos, negociagdo que ao
modo de outros casos de bens tombados, envolve negociag¢des e conflitos.

Sendo o tombamento um instrumento legal, € importante refletir sobre sua
acao em relacdo aos cemitérios quando se trata da manutencdo de seus valores
originais. A pesquisa realizada apontou que a relagéo, “bem tombado/uso do bem”,
ao se tratar de um cemitério, toma uma dimensao diferente de outros itens tombados
como, por exemplo, uma casa. No caso de uma casa, esta pode ser utilizada por
seus proprietarios para habitacdo ou outros usos, como por exemplo, comerciais,
respeitando as questbes relacionadas com sua preservagao, previstas em seu
tombamento. Mas no caso dos cemitérios, boa parte das praticas habituais
realizadas em um tuamulo, por seus proprietarios, podem prejudicar, em grande
medida, a preservagcdo do bem. E ndo sao somente, com relagdo, aos
sepultamentos a serem realizados nestes locais. Até mesmo costumes, como lavar
os tumulos ou pintar, acdes realizadas como parte dos ritos de Finados de “cuidado”
com os mortos, podem ter sua agao restringida, na maioria dos casos, diante da
possibilidade de transfigurar o bem com a realizagao destas praticas.

Tal restricdo, que pode ocorrer como modo de preservar a integridade fisica
do bem, pode soar muitas vezes como um obstaculo ao zelo pelos mortos por
familiares e responsaveis, algo percebido em pesquisas realizadas sobre
tombamento de cemitérios.

E, principalmente, nesta contenda que o cemitério apresenta sua
singularidade: ndo poder mudar a fachada de uma edificagdo tombada, em grande
medida, ndo representa 0 mesmo que nao poder cuidar, de acordo com rituais ja ha
muito praticados, de um jazigo familiar. Sdo questdes que se impde ao se tratar de
um cemitério ou de um tumulo que passa a ter um carater excepcional, que leva ao
seu tombamento, quando este ainda tem interessados em sua manutengao.

Aqui fica o valor de um trabalho que congregue atividades de educacao
patrimonial e divulgacado deste novo carater atribuido ao cemitério, principalmente
com os proprietarios e responsaveis pelos tumulos nele presentes. Por serem
cemitérios, o cuidado com o valor destes bens que celebram os mortos perpassa, de
forma particular, suas caracteristicas formais, artisticas ou histéricas destacadas,

como especiais ou originais. Trata-se, neste caso, de agir pela protecdo e pelo



resguardo de valores que podem tocar um valor essencial presente nestes artefatos
humanos: a memoédria e a guarda dos mortos. Os cemitérios por suas
especificidades, quando participes de agbes de preservacdo e tombamentos, algo
ainda pouco comum nas cidades brasileiras, pedem a observacéo de tais questbes

relacionadas a seu carater também de local de veneracéao e de rituais.
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Cemitérios em destaque: iniciativas nacionais e internacionais pela
preservacao do patriménio funerario

Elisiana Trilha Castro, historiadora (UDESC), mestre em Arquitetura e Urbanismo (UFSC) e
doutoranda Histéria (UFSC)'

RESUMO: A proposta deste artigo é apresentar algumas das principais iniciativas nacionais
e internacionais relacionadas aos cemitérios. S&o iniciativas como projetos de leis,
associagbes, seminarios, guias e cemitérios turisticos que, de diferentes formas, contribuem
para a discug¢do acerca da preservacao do patriménio funerario.

Palavras chaves: Cemitério, preservacgao e iniciativas

O cemitério € por si, o lugar da luta pelo ndo esquecimento e pode ser
comparado a um grande monumento ou a um conjunto de monumentos erguidos em
memoria dos entes que se foram, sendo, portanto, um lugar da rememorag¢ao. Na
perspectiva do patrimbnio cultural, como “[...] tudo aquilo que constitui um bem
apropriado pelo homem, com suas caracteristicas Unicas e particulares” os
cemitérios, como elementos que compde o conjunto da produgdo humana, podem
assim ser apropriados como representantes ou como bens de referéncia cultural
para determinado grupo ou lugar. Também a Constituicdo Federal, em seu art. 216,

estabelece que sao considerados patriménio cultural:

[...] os bens de natureza material e imaterial tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira,
nos quais se incluem: |) as formas de expressao; Il) o modo de criar,
fazer e viver; lll) as criacdes cientificas, artisticas e tecnolégicas; IV)
as obras, objetos, documentos, edificagcbes e demais espacgos
destinados as manifestagbes artistico-culturais; V) os conjuntos
urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico®.

Considerando esta definicdo, os cemitérios se encontrariam, por diferentes
aspectos, dentre os bens ou espagos a serem preservados, por seu carater
memorialista, pelas diferentes manifestagcbes artistico-culturais presentes em suas
construcdes funerarias e por seus ritos.

No Brasil e no exterior, algumas iniciativas, como por exemplo, associacoes,
declaracdes, leis, tombamentos e atividades turisticas tém langado novos olhares e

novas questbes sobre a preservagcao do patriménio funerario. Acompanhar tais



discussdes evidenciou que o tema dos cemitérios como bens culturais € antigo,
apesar de ainda encontrar resisténcias.

Comecando pelas iniciativas nacionais, a partir de pesquisa efetuada nas
edicdes da Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional do IPHAN?, foi
possivel encontrar referéncias a necessidade de preservar os cemitérios nas
primeiras décadas do século XX. A citacdo abaixo esta presente em um artigo de
1937 e mostra, que ja em 1925, o autor Raimundo Lopes manifestava sua

preocupagao com os cemitérios:

Num desses artigos (Revista da Semana®, de 24-1-1925), tratei do
‘Cemitério dos Tamarindeiros’, no local do antigo engenho de S.
Bonifacio do Maracu, da missao jesuitica da Conceigéo, hoje cidade
de Viana. Chamo a atencao para esses vestigios das catequeses e
especialmente, como dignos de zelosa conservagao, para os trés
velhos tamarindeiros que deram o nome ao cemitério [...].°

Anos depois, o Conselho Federal de Cultura (CFC) que foi criado por meio do
Decreto-Lei n° 74, de 21/11/1966 esta dentre as agdes e discussdes em defesa do
patriménio funerario no Brasil. O CFC era dividido em camaras e delas participaram
dentre outros, Clarival do Prado Valadares. Dentre os estudos e pedidos enviados
estavam questdes relacionadas a destruicdo de jazigos com valor histérico que
suscitaram discussdes sobre a defesa destes bens. Dentre as agdes do CFC pode-
se destacar a publicagdo da pesquisa do membro Clarival do Prado Valladares,
considerado referéncia nos estudos cemiteriais no Brasil, a obra: “Arte e Sociedade
nos Cemitérios Brasileiros”, publicada em 1972, edicdo do Conselho Federal de
Cultura, uma fonte importante no estudo da tematica cemiterial’.

Em 1968, o problema da preservagdo dos cemitérios apareceu em propostas
de leis. Em 1966, diante da denuncia sobre a possibilidade de venda da estatua
presente no mausoléu da familia do Bardo de Cajaiba, o Conselheiro Pedro Calmon®
propde para a Comissao de Legislacdo e Normas do Conselho Federal de Cultura, o

anteprojeto que segue:

Art. 1° - S&o insusceptiveis de transagdo ou negocio de qualquer
espécie os tumulos perpétuos, de interesse histérico e artistico, nos
cemitérios publicos. Art. 2° - Os 6rgdos técnicos federais, estaduais
ou municipais competentes declarardo as entidades responsaveis
pelos cemitérios publicos quais os tumulos cujo interesse histérico e
artistico os coloca sob a protegcdo da presente lei. Art. 3° - Sera
considerada nula, ndo podendo ser registrada nos livros proprios dos
cemitérios publicos, qualquer escritura que envolva alienagao



onerosa ou gratuita, por parte de descendentes, ou cessédo de uso,
dos timulos a que se refere o art. 1.

Em resposta ao encaminhamento, Renato Soeiro' destaca o valor de tal
anteprojeto e se solidariza com o pedido realizado pelo conselheiro, mas aponta
problemas no anteprojeto que ferem direitos fundamentais de posse privada. Em
contrapartida ele apresenta o estudo elaborado pelo Conselheiro Afonso Arinos, na
forma de um anteprojeto de lei, como uma complementagéo da legislagao protetora

dos bens culturais:

Art. 1° - Os monumentos funerarios perpétuos, de valor histérico ou
artistico, existentes nas necropoles e cemitérios religiosos ou leigos,
como bens fora do comércio, ndo podem ser objeto de cesséo a
terceiros nao pertencentes as familias usuarias, ainda mesmo a titulo
gratuito. Art. 2 © - Esta lei entrara em vigor na data de sua publicacéo,
revogadas as disposicdes em contrario'".

Também este anteprojeto de Afonso Arinos nao virou lei e de, forma
especifica, ndo ha leis que conduzam a acdes especificas relativas ao patrimbnio
artistico ou histérico funerario visando a preservacao deste patrimonio. No
Compromisso de Brasilia de abril de 1970, assinado no “1° Encontro dos
Governadores de Estado, Secretarios Estaduais da Area Cultural, Prefeitos de
Municipios Interessados, Presidentes e Representantes de Instituicbes Culturais”, a
preocupagao com a preservagao dos cemitérios esta presente. Estdo no pedido leis
que defendem a integridade destes espagos como mostra a declaragdo a seguir:
“Urge legislagcado defensiva dos antigos cemitérios e especialmente dos tumulos
histéricos e artisticos e monumentos funerarios”."

No caso de tombamentos cemiteriais, além das iniciativas federais, alguns
estados ja incluem os cemitérios em seu conjunto de bens patrimoniais. Como no
caso do Parana, que tombou elementos funerarios pela Secretaria de Estado da
Cultura Estadual, como o jazigo da familia Correia em Paranagua. Em Sao Paulo, o
Cemitério da Consolacgao foi tombado pelo CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do
Patriménio Histérico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de Sao Paulo),
em 09/07/2005 e, vem se firmando, como lugar de visitagao turistica nesta cidade™.
O tombamento também incluiu o Cemitério dos Protestantes, de 1864, e o Cemitério
da Ordem Terceira do Carmo, localizados na mesma area.™

Passando as iniciativas, como associagdes, no Brasil merece destaque o

inicio das atividades da Associacdo Brasileira de Estudos Cemiteriais (ABEC),



fundada na Universidade de Sdo Paulo (USP) durante o seu primeiro Congresso,
que em 2004, reuniu pesquisadores de diferentes estados brasileiros'®. Dentre suas
atividades, realiza encontros nacionais, a cada dois anos, divulga e fomenta, por
meio de seus membros, as pesquisas cemiteriais pelo Brasil, utilizando um grupo de
discussdo, onde sado divulgadas publicagdes e pesquisas sobre o tema. O ex-
presidente da associagdo, Eduardo Coelho Morgado Rezende, possui uma editora a
Necropolis'® especializada na publicagdo de livros sobre o tema.

Passando ao ambito das acdes internacionais, em 1945, foi criado o National
Trust of Australia (NSW) que recentemente publicou um guia, o Guidelines for
cemetery conservation (Orientagdes para conservagdo dos cemitérios) para prestar
assessoria e assisténcia técnica especializada em assuntos relacionados com a
conservacio e gestdo dos cemitérios’’.

Declarando que os cemitérios constituem uma parte importante do patrimdnio
da Australia, a publicagdo defende, dentre suas diretrizes, a preservagao dos
cemitérios como locais significativos para a comunidade. A contribuicdo singular
desta publicacdo € a presenca de critérios ou parametros de classificacdo dos
cemitérios que foram estabelecidos como metodologia para conduzir o trabalho de
avaliacao patrimonial destes espacos.

Seguindo com as agdes direcionadas a protegao dos cemitérios a Association
of Significant Cemeteries in Europa - ASCE (Associacdo de Cemitérios Historicos
Monumentais) também conhecida como Rede Européia de Cemitérios Significativos
(RECS) foi fundada em Bolonha (Italia) em 2001, sendo representada por 107
cidades de 22 paises e € composta por organizagdes publicas e privadas que gerem
cemitérios significativos por seu patriménio®.

Ainda dentro das iniciativas internacionais € preciso destacar a “Carta
Internacional de Morelia de 2005”". A carta foi proposta durante o “VI Encontro
Iberoamericano” e “Primeiro Congresso Internacional de Valorizagdo de Cemitérios
Patrimoniais e Arte Funeraria”’, realizado nas cidades do México e de Morelia
(México). A carta diz respeito a preservagao dos cemitérios e da arte funeraria e
propde, dentre outros, o conhecimento, a difusdo e a apropriagdo social dos sitios
funerarios e de seus ritos.?

Outro documento também relevante para este estudo é a “Ata de
Compromisso e Anteprojeto de Lei para valorizacdo, a protecdo e a difusdo do
patriménio funerario da cidade de Buenos Aires”, fruto das discussbées do “VII



Encontro Interamericano de Valorizagdo e Gestdo de Cemitérios Patrimoniais”,
apresentada em Buenos Aires (Argentina) no dia 02/11/ 2006.%"

Importante destacar, que Buenos Aires, além da presenca do Cemitério da
Recoleta, local preservado e bastante visitado na capital portenha, destaca-se
também por importantes iniciativas como o “Orgdo Oficial da Rede Argentina de
Valorizacdo e Gestdo Patrimonial dos Cemitérios”, que possui um site que oferece
consultoria em gestdo de cemitérios, diferentes publicagbes e documentos, como a
“Carta Internacional de Morelia e a “Ata de Compromisso e Anteprojeto de Lei para
valorizagéo, a protegdo e a difusdo do patrimbnio funerario da cidade de Buenos
Aires”, como também uma revista sobre o tema®.

Esses documentos destacam o valor dos cemitérios e de seus elementos
materiais enfatizando também os seus elementos imateriais, como importantes para
o conhecimento da trajetéria humana. Assim como outros bens, ja comumente
preservados, ao tema cemiterial faltaria, na perspectiva destes documentos,
pesquisa, divulgacao e agdes educativas para a valoragao destes bens que causam
estranheza quando sao apontados como patriménios de uma cidade ou grupo social.
A pesquisa sobre o tema da patrimonializacdo aponta que apesar da resisténcia
maior acerca da presenga destes bens, algumas iniciativas neste setor, tais como
estes documentos, caminham para mudancas nesta conceituacao.

Além destes documentos, anteprojetos e associagbes, outras iniciativas
também tém colaborado para a introdugao e a afirmacéo dos cemitérios como bens
a serem preservados. Em alguns paises sao realizadas acdes efetivas pela
preservagao da arquitetura funeraria, como nas cidades de Lisboa e Porto, onde
estdo sendo realizados levantamentos inventariais com posterior divulgagao por
meio de publicacdes dos levantamentos e visitas guiadas aos cemitérios?>.

Também sao encontradas organizagbes de amigos e associagbes que
procuram manter cemitérios em diferentes lugares do mundo. E o caso de Kensal
Green* em Londres, da National Federation of Cemetery Friends?® no Reino Unido,
da Associacao de Amigos do Cemitério da Recoleta e do Cemitério Acatdlico de
Roma, que buscam preservar seus conjuntos. Em Lima, no Peru, um programa do
tipo adote uma escultura estimula o custeio de recuperagdo e conservagao e
também conta com uma associagdo de amigos?. Mas um segmento econdmico vem
também contribuindo de forma substancial para a inclusao dos cemitérios, como um

item das politicas culturais nas cidades, o turismo cultural.



Observou-se, que boa parte dos projetos de preservagao do patriménio
funerario concilia suas propostas, com a possibilidade de incluir os cemitérios em
rotas culturais para aproveitamento turistico. A partir da década de 1990, as
iniciativas turisticas direcionadas aos cemitérios, como a criagao de roteiros e visitas
guiadas comegam a ser incrementadas.

Comecgando pelas iniciativas nacionais, algumas merecem destaque, como o
Cemitério da Consolagdo com o “Projeto Arte tumular"®’, desenvolvido pelo Servico
Funerario Municipal de Sao Paulo.

Dentre os que tém destaque mundial, estdo o Mount Auburn em
Massachusetts - EUA?®, Highgate em Londres - Inglaterra®®, Pére-Lachaise em Paris
- Franga e Woodland em Estocolmo - Suécia® e o Recoleta, na Argentina.
Cemitérios que atraem visitantes e sao reconhecidos como bens de valor histéricos
e artisticos, como os italianos Cemitério Monumental em Mildo>', Cemitério
Monumental de Staglieno em Génova®, Campo Verano em Roma e o Cemitério de
San Miniato al Monte em Florenca.

O cemitério Pere-Lachaise, em Paris é depois da Torre Eiffel, o Museu do
Louvre e a Catedral Notre Dame, a atragdo mais popular da capital francesa®. Por
sua dimensido e popularidade este cemitério, como também o da Recoleta, é
referéncia quando o tema é a relagao entre cemitérios, turismo e patriménio.

Com relagdo ao turismo cemiterial, Francisco Queiroz (2008), destaca a
necessidade de trabalhos de preservagao que poderiam interromper determinadas
praticas como a troca de jazigos antigos. E sobre a resisténcia a tais
empreendimentos este pesquisador assinala que, muitas vezes, o impeditivo esta na
dificil separacéo entre o cemitério como lugar de tristeza e como espaco artistico. E
acrescenta que, para que ocorra tal separagdo € necessario que os cemitérios a
serem visitados, sejam visualmente diferentes daqueles em que cada individuo
possui 0 seu jazigo familiar e assim talvez “[...] ndo seja moérbido para um inglés
visitar um cemitério portugués, aplicando-se também o inverso”™* (QUEIROZ, 2008,
p. 6).

O website é outra modalidade utilizada para divulgar os cemitérios turisticos.
O acesso via website permite ao internauta, por meio de imagens e em alguns por
mapas navegaveis, visitar e conhecer parte dos seus acervos, bem como suas
atividades e publicacdes disponiveis. O cemitério Pére-Lachaise® conta com uma

pagina onde é possivel fazer um tour virtual em duas linguas: francés e inglés.



Consideragoes finais: Foram apresentadas algumas das ag¢des direcionadas
ao patrimbénio funerario no Brasile no mundo. Ag¢des que indicaram que a
preocupagao com a protecdo dos cemitérios, ja estdo presentes nas primeiras
décadas do século XX e segue ao longo das ultimas décadas em anteprojetos,
associagbes, guias e cemitérios convertidos em locais turisticos. Durante as
décadas de 1960 e 1970, o interesse pelos cemitérios, despertado pelos seus
valores patrimoniais, comecga a aparecer e € desse periodo as primeiras publicacdes
sobre o tema da arte funeraria no Brasil. E importante destacar que o tema dos
cemitérios como bens patrimoniais também tém crescido em varios paises do
mundo, como foi visto em varias iniciativas aqui apresentadas.

Enfim, o modo como a morte é tratada atualmente, parece implicar em uma
forma de ndo saber lidar com a perda, ja que esta nao participa da ordem, em uma
sociedade capitalista. Interessante pensar que o tabu da morte fortalecido ao longo
das ultimas décadas, com novas formas de acolher o morto e de se despedir dele,
também corresponde ao periodo de afirmacio de acdes e politicas que espalharam
lugares e bens, chamados de patrimbnios, para atender o que se pode chamar de
“sede de historia”. E, ao mesmo tempo em que se mantém o “passado”, os mortos

OCupam novos Iugares.
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Circuito da Meméria: uma proposta de museificagao

Elton Frias Zanoni — Museu da Cidade de Salto/SP

Resumo:

O Circuito da Memoria, instalado no Cemitério da Saudade, em Salto/SP, é formado por
diversos painéis com breves informagbes sobre a vida de personalidades significativas para
a memoria da cidade, além de fatos e peculiaridades locais. Os painéis estdo situados em
frente a cada sepultura que remete ao tema ou personagem abordado. Trata-se de mais um
caminho possivel para se conhecer o passado de Salto, a exemplo dos painéis do Museu de
Rua dispersos pelo centro velho. Para a divulgagdo da iniciativa foi produzido um pequeno
video, distribuido as escolas do municipio. O Circuito da Memodria é um nucleo externo do
Museu da Cidade de Salto. Foi um projeto implementado pela Prefeitura da Estancia
Turistica de Salto, através da Secretaria da Cultura e Turismo, em conjunto com a
Associacédo Cultural de Salto.

Palavras-chaves: Circuito, Memoria, Painéis

Em 2 de novembro de 2008 ocorreu, como em anos anteriores, uma espécie
de homenagem aquele que ficou conhecido como “Pai dos Saltenses”. Trata-se de
Francisco Fernando de Barros Junior, um industrial do final do século XIX que
instalou uma tecelagem a margem direita do rio Tieté, onde hoje é a cidade de Salto,
a 100 km da capital paulista. Dedicou grande parte de sua vida a politica. Foi
destacado propagandista republicano, muito devoto as causas saltenses. Faleceu
em Salto, sem posses. Mas nao se tratava de uma homenagem qualquer. Alguns
artistas, membros de uma corporagdo musical que carrega o nome do referido
politico, entoavam alguns canticos em frente a sepultura do patrono — que se

encontrava bastante mal cuidada — no 90° aniversario de seu falecimento.

O poder publico, naquele momento, se deu conta que uma personalidade tao
emblematica para a historia local tinha seus restos mortais depositados num local
sem identificagdo, desconhecido pela maioria da populacdo mais jovem. Assim
sendo, num primeiro momento, teve-se a idéia de se restaurar a sepultura,
identificando-a adequadamente — conferindo-lhe dignidade. Contudo, essa idéia se

expandiu — e foi nesse contexto que surgiu o Circuito da Memoria.

Salto € uma cidade que se destaca pela importancia que atribui a memoéria
local, em especial ao longo dos ultimos anos. E os trabalhos nesse sentido sdo
variados. Além do Museu da Cidade de Salto, conta com um Museu de Rua -



formado por diversos painéis instalados em frente a variados pontos de interesse
histérico —, dois parques historico-naturais (Parque de Lavras e da Rocha
Moutonnée) e um Memorial destinado a contar a histéria do rio Tieté, instalado em
2008.

O Circuito da Memodria, portanto, surgiu como mais um caminho para se
contar a histéria de Salto — a partir das biografias das personalidades sepultadas no
Cemitério da Saudade, bem como pelos perfis sociais e outros temas que o espago
do cemitério suscita. Com esse propésito, 0 Museu da Cidade de Salto procurou
apoio na Associagao Cultural de Salto — ACS, uma ONG, que se disp0Os a patrocinar
a iniciativa que se resumia a instalacao de 16 painéis, sendo 14 deles de pequeno
porte, instalados em frente as sepulturas selecionadas, um no padrdo Museu de

Rua, ja existente na cidade, e outro semelhante a uma bancada, que serviria como

chamamento e guia aos que desejassem percorrer o Circuito.

e £ et A - :
Painel sendo observado por grupo em uma das visitas monitoradas
Foto: Assessoria de Imprensa da Prefeitura da Estancia Turistica de Salto

Os painéis foram confeccionados em aco e receberam uma pelicula de vinil

adesivo contendo as imagens e textos que tratavam de cada tema. O projeto das



estruturas, selecdo e localizacdo das sepulturas, elaboragao de textos, selecédo de
imagens, diagramacéo da arte e acompanhamento do projeto — do inicio ao fim —
coube ao Museu da Cidade de Salto, na figura de seu coordenador, Elton Frias
Zanoni. Produziu-se ainda, para fins de divulgacdo da iniciativa e envolvimento da
comunidade — especialmente a escolar — um folder, que também & um guia para
uma visita independente. E para a solenidade de inauguragdo, ocorrida no
aniversario da cidade, foi produzido um video de apresentacao do Circuito, utilizado
também como material de divulgagdo. Todas as escolas da cidade receberam uma
copia em DVD do video de 10 minutos de duragdo. Consta também na Internet, na
secao do site da Prefeitura destinada ao Museu da Cidade de Salto — ja que o

Circuito foi incorporado como nucleo externo desse.

O video produzido pode ser acessado pelo link:

http://www.salto.sp.gov.br/museu/circuito.html
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Face interna do folder desenvolvido para o Circuito da Memoria

A seguir, arrolamos as personalidades e temas contemplados por painéis com
uma sintese do que € veiculado in loco. O texto abaixo € o0 mesmo que consta na

face interna do folder acima veiculada:


http://www.salto.sp.gov.br/museu/circuito.html

Dr. Barros Junior: Industrial e politico do final do século XIX e inicio do XX.
Foi o responsavel pela instalagdo da segunda tecelagem em Salto, as margens do
rio Tieté, em 1882. Republicano e abolicionista, ocupou os cargos de vereador,
deputado estadual e prefeito de Salto. Foi o principal home envolvido na luta pela
criacdo do municipio de Salto, desmembrado de Itu, em 1890. Alcunhado “Pai dos
Saltenses”, sua sepultura foi alvo de uma recente intervengdo, com o objetivo de se

recuperar as caracteristicas originais.

Monsenhor Couto: Vigario em Salto entre 1926 e 1970, Jodo da Silva Couto
foi o religioso que mais presenca marcou na cidade ao longo do século XX. E de sua

época a construcdo da atual Igreja Matriz de Nossa Senhora do Monte Serrat.

Dr. Archimedes Lammoglia: O saltense José Francisco Archimedes
Lammoglia foi médico, advogado e politico de destaque. Clinicou por longos anos no
Hospital Matarazzo, na capital. Ocupou o posto de deputado estadual por sete

mandatos consecutivos, conseguindo inumeros beneficios para sua terra natal.

O casal Segabinazzi: A cidade de Salto foi palco de uma forma especifica de
tratamento da dor ciatica durante mais de 100 anos. E o casal de italianos Doralice e
Giuseppe Segabinazzi sdo considerados os pioneiros nessa pratica, que fazia uso
de uma erva especifica trazida da Europa. Para Salto se dirigiam, a fim de se tratar
do mal, gente de diversas regides do Brasil, de alguns paises do continente

americano e até mesmo do Oriente Médio.

Dr. Henrique Viscardi: O italiano Enrico Viscardi formou-se em medicina
pela Universidade de Pavia, na Italia, em 1883. Em 1902 Viscardi chegou ao Brasil,
instalando-se em Salto, pois fora chamado pelo industrial José Weissohn para
assumir a chefia do servico sanitario das tecelagens aqui existentes. Bem quisto por
toda a populacao saltense daqueles tempos, era chamado de “médico dos pobres”,
ou ainda, “médico das flores”. Em seu tumulo, que ainda hoje recebe flores, 1é-se 0
seguinte epitafio em lingua italiana: “Nesta sepultura que é a expressao da dor e da
admiragao de todos, esta mudo e frio o coragdo do doutor Henrique Viscardi, médico
insigne, que era todo caridade e que cessou de palpitar no dia 13 de dezembro de
1913”.

As Filhas de Sao José: Religiosas denominadas Filhas de Sao José

chegaram a Salto em novembro de 1936, por intermédio do padre Jodo da Silva



Couto, com o objetivo de dirigir a entdo Escola Paroquial, que mais tarde se
transformaria no Externato Sagrada Familia, popularmente conhecido por Coleginho,
instituicdo de ensino ainda hoje em atividade. No jazigo do Instituto existente no

Cemitério da Saudade estédo sepultadas quatro freiras com atuagao em Salto.

Maestros saltenses: Importantes maestros saltenses foram sepultados no
Cemitério da Saudade, concentrando-se por mero acaso numa mesma rua. Um
deles é Henrique Castellari, que da nome ao Conservatorio Municipal. Outros trés,
pertencentes a geragdes distintas de uma mesma familia, estdo sepultados na
perpétua 43: Anténio, Silvestre e Agostinho Pereira de Oliveira. Nessa que poderia
ser batizada de rua dos maestros, se encontram ainda as sepulturas de Joéao

Tatangelo e Mario Baldi.

Prof. Dalla Vecchia: Jodo Baptista Dalla Vecchia foi diretor e professor da
saudosa Escola Anita Garibaldi por 37 anos. Filho de italianos, ingressou na
industria Brasital, ali trabalhando até 1931. Nesse ano recebeu um convite para
dirigir e lecionar na escola que era mantida pela empresa. Maestro, esteve a frente

da Unido Musical Gomes-Verdi por longos anos. Foi vereador e vice-prefeito.

Alfredo Rosa: Trata-se de um lavrador que, de passagem por Salto em 1911,
foi tido por ladrdo de cavalos. Perseguido por uma multiddo enfurecida, foi
assassinado. Em seguida soube-se que Alfredo Rosa era inocente. Construida uma
capela no local de sua morte, pouco tempo depois surgiram pessoas que atribuiam a
ele a ocorréncia de milagres. Ja os restos mortais de Alfredo Rosa constituem um
capitulo a parte, pois foram transferidos de local por diversas vezes, estando hoje

numa sepultura no Cemitério da Saudade.

Os irmaos Begossi: Nao se trata de uma sepultura, mas de um monumento
erigido pela colbnia italiana, em 1917, em homenagem a dois irmaos italo-saltenses,
Nerone e Raoul Begossi, que morreram nos campos de batalha da Primeira Guerra
Mundial.

A presencga italiana em Salto: A perpétua de Caetano Liberatore foi a
escolhida para referenciar a existéncia em grande quantidade de antigos tumulos
que trazem inscrigdes em lingua italiana, atestando a forte presenga da colbnia
nesta cidade, especialmente no inicio do século XX.



Prof. Claudio Ribeiro: Claudio Ribeiro da Silva foi um professor com
passagem marcante pela cidade entre as décadas de 1910 e 1930. Foi também
diretor da Escola Tancredo do Amaral. Passagens significativas dos anos em que o
professor Claudio Ribeiro esteve em Salto foram seus trabalhos quando das
Revolugdes de 1924 e 1932, ocasides em que capitaneou esfor¢os da localidade em

beneficio dos combatentes que por aqui transitavam.

Luiz Castellari: Pioneiro da pesquisa historica em Salto, Luiz Castellari foi,
sem duvida, o maior responsavel pela descoberta e divulgacdo de muitos
documentos importantes para a histéria local, especialmente os do final do século
XVII e do inicio do século XVIII, envolvendo a figura do fundador Antonio Vieira

Tavares.

Prof.? Benedita de Rezende: Considerada uma das educadoras de maior
erudicdo em Salto na primeira metade do século XX, Benedita de Rezende nasceu
em Taubaté, e nas décadas 1920 e 1930 lecionou nesta cidade. Aposentada, voltou
para Salto, e aqui fixou residéncia até seu falecimento. Poetisa de rara sensibilidade,
escreveu hinos comemorativos, colaborou na imprensa da cidade e ministrou aulas

de musica e linguas até seus ultimos dias de vida.
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INFLUENCIAS ESTRANGEIRAS SOBRE O PENSAR A MORTE NO BRASIL
ORIGEM E CRESCIMENTO DO PENSAMENTO CIENTIFICO NA
REDEFINIGAO DOS ESPAGCOS VOLTADOS PARA ENTERRAMENTOS - O
CASO DA BAHIA NO SECULO XIX

Ernesto Regino Xavier de Carvalho
Arquiteto Urbanista Mestre em Conservacao e Restauracao

Taba- Arquitetura, Idéias e Solugdes

Resumo

O presente artigo pretende demonstrar as origens e crescimento do pensamento
cientifico na redefinicdo dos espacos voltados para enterramentos na Bahia, no século
XIX, e as influéncias estrangeiras sobre o pensar a morte no Brasil, com énfase na
arquitetura das suas necropoles urbanas, a partir da tradugéo da otica higienista nas
posturas (leis) municipais, como verdadeiro codigo sanitario e de obras e sanit -
representantes do aumento do poder de intervencdo do estado nos habitos e
costumes da populacdo, a partir de uma analise articulada da breve descricdo do
histérico da rede de cemitérios de Salvador, e das respectivas localizacbes dessas
necrépoles na cidade, no século XIX, no sentido de entendermos a abrangéncia desse
pensamento comparada ao efeito que essas novas arquiteturas assumem, a partir de
entdo na sua estrutura urbana social, politica e religiosa.

Palavras-chave: Cemitérios na Bahia — Historia —Bahia.

Abstract

The present article intends to demonstrate, the influence of the hygienist thoughts in
the redefinition of the physical spaces of the city of Salvador in the nineteenth century,
with emphasis in its urban necropolises, and the new inhabitants relationship of
responsibility with their city according the hygienist new overview in the city positions
(laws) - representative of the increasing power of intervention of the govrerment in the
habits and customs of the population, based in a articulated analysis of a general
description of the number of cemetaries in Salvador, and their respective locations of
these necropolises in the urban context, in nineteenth century, in order to understand
the relation cause - effect that these new architectures assume, from now on in its
social urban structure, religious politics and religious context.

Key words: Cemeteries in Bahia — History —Babhia.



Apresentagao

A chegada da Corte Portuguesa e a decisdo da Abertura dos Portos as
nagdes amigas em 1808 trouxeram para o Brasil mudangas sem precedentes a
partir da instituicdo corolaria dos Tratados de Navegacdao e Comércio,
estabelecidos com a Inglaterra em 1810. Estas implicaram em impactos e
transformacdes, com reflexos na cultura, economia, arquitetura, saude publica,
relagdes comerciais e em outras areas, acelerando o desenvolvimento fisico
social, politico, religioso e cientifico desta, entéo, colénia portuguesa.

Salvador, na época, a cidade portuaria mais importante do Império
Portugués, responsavel pelo maior percentual de produtos importados por
Portugal, se tornaria um dos focos da atencao dos estrangeiros, especialmente
dos britanicos, principais beneficiarios da quebra do Exclusivo Colonial. Isso
pode ser explicado pelo fato de ter sido a armada britdnica responsavel pela
escolta da Corte Portuguesa desde Lisboa até o Brasil, quando da iminéncia da
invasao de Lisboa pelas tropas de Napoledo Bonaparte.

Por si somente o século XIX marcou na Europa, e em todo o seu raio de
influéncia, uma frenética fase de mudancas e novas descobertas que se
calcaram no desenvolvimento cientifico e tecnolégico, muitas das quais
afirmando politicas desenvolvidas ainda o século anterior como foi o caso da
Revolugao Industrial.

As influéncias estrangeiras que se estabeleceram no Brasil, a partir de
1808, circundaram tanto os habitos e costumes locais quanto na sua paisagem.
A Arquitetura, como reflexo de expressao de um povo em sua época nao ficaria
de fora deste intenso hall de mudancgas.

E dentro da esfera da arquitetura unida a medicina, dentro dos novos
pensamentos cientificos da época, como a llustragdo e Higienismo, que vamos
situar este artigo em uma forma de se entender como essas influéncias se
estabeleceram e como se concretizaram dentro da formacdo do espacgo
“cemitério”, edificacdo arquitetdnica de influéncia européia, equipamento da
cidade para proceder a enterramentos humanos, a partir do século XIX, no
Brasil, focando o caso da Bahia, e ainda citando um evento paralelo que é o

estabelecimento do Cemitério dos Ingleses da Bahia, um cemitério estrangeiro



para enterramentos ndo catolicos, que desde a sua instituicdo na década de
dez do século XIX, ja traz todos essas inovagdes incorporados, influenciando

os cemitérios brasileiros que ainda estariam por vir.

Antecedentes

Desde o século XVI até os meados do século XIX, as igrejas no Brasil,
serviram como ultima morada dos fiéis, fazendo as vezes de nossos atuais
cemitérios. Esse habito passou a ser revisado a partir de uma conjuntura
marcada pela escalada do pensamento cientifico baseado no iluminismo
europeu que ganhou terreno com a abertura dos portos do Brasil em 1808.

A crencga geral, dentro do meio cientifico, era de que os miasmas —
fluidos e odores invisiveis oriundos da putrefagdo da matéria organica, eram os
principais responsaveis pelo surgimento de doencas e epidemias e, até a
morte, contribuindo para a insalubridade e para a desordem das cidades.

Alegava-se que os sepultamentos em igrejas favoreciam a disseminagao
dos mesmos, como podemos ver no relato do Dr. Francisco d’Assis de Sousa
Vaz, em sua Memodria sobre a inconveniéncia dos enterros nas igrejas e

utilidade da construcgéo de cemitérios nos da idéia da evolugao desse cenario.

Entre o grande niumero de abusos perigosos, que concorrem para alterar a
Saude publica, deve contar-se a pratica até agora usada em Portugal de
enterrar os mortos nas Igrejas. Nenhum Facultativo ignora, que as
sepulturas nestes logares pouco arejados sao extremamente nocivas. (...)
He bem sabido que as exhalagbes das sepulturas causam grande numero
de doengas, muitas vezes mortaes, e que o enterramento nas Igrejas tem
sido frequentemente funesto em razado dos miasmas putridos, ou vapores
cadavéricos que alli se conservao condensados. A salubridade publica exige
pois imperiosamente que cesse para sempre esta pratica nociva, e que o
logar das sepulturas seja a huma distancia consideravel das povoacgbdes. (...)
O corpo de todo animal sugeito as leis da matéria, privado de vida, soffre
uma decomposicdo dos seus principios, elevando-se n’este acto miasmas,
isto he, huma exalagdo das moléculas mais moveis d’estas diferentes
substancias e partes constitutivas dos animaes, que espalhadas na
atmosfera, sdo capazes de perturbar as funcgbes vitaes d’aqueles que as
respiréo.’

Até este momento os enterramentos dos chamados bem nascidos da
cidade ocorriam nas igrejas, em jazigos devidamente arranjados em consenso

entre a Igreja e a familia do ente querido. No entanto, a como a morte sorri para



todos igualmente, mesmo a despeito de sua origem, os menos abastados, os
escravos, criminosos, estrangeiros de outras religides, dentre tantos eram
enterrados de maneiras diversas, muitas dessas, indevidas ou mesmo
clandestinas.

Ainda em 1993, quando integrei a equipe de restauracdo do Mosteiro do
Sao Bento de Salvador, tive a oportunidade de testemunhar, durante as
prospecg¢des arqueoldgicas das fundagbes deste monumento, uma série de
remanescentes de enterramentos clandestinos do século XIX que foram
procedidos por familias desprovidas, durante a noite, do lado de fora deste
mosteiro, talvez por uma necessidade de repousar o ente querido o mais
préximo que fosse possivel das influéncias da casa de Deus.

Diversos sao os testemunhos de enterramentos de estrangeiros em
locais ermos do centro da cidade e outras pessoas que eram enterradas em
suas propriedades como fazendas e sitios.

Fora o ambiente das igrejas reservados para clérigos e poucos
afortunados, havia a possibilidade de se enterrar os mortos no Campo da
Pdlvora, também conhecido como Campo dos Martires, porque la haviam sido
executados e enterrados os lideres da Revolucdo Pernambucana, de 1817.

O Campo da Pélvora era o local destinado aos suicidas, criminosos,
indigentes, escravos e rebeldes?. Inicialmente era destinado aos pagéos, se
tornou local de enterramentos de escravos e outros tantos destituidos da
sociedade®. Localizava-se praticamente no meio da cidade e de inicio sequer
era chamado de cemitério, aos poucos se tornava um problema de saude
publica. “O cemitério tinha area de 16 bragas de frente e 24 .2 de fundo,

totalmente murado” 4. Segundo testemunho de Antonio Damazio,:

Ignora-se inteiramente quando, e como ella alli estabeleceu: é todavia certo
que, ou pelas falsas idéias religiosas que predominavao nas passadas eras,
a respeito das sepulturas, ou pela insignificancia do cemitério, ou mesmo
porque fosse de principio destinado ao enterramento dos enfermos do
Hospital, dos escravos e dos justicados, nenhuma pessoa notavel, teve la o
descanso da vida.®

Diversos problemas fizeram parte do historico deste campo, que passou
por incipientes reformas durante a sua existéncia. Contudo, a crescente leva de

escravos que chegava a cidade e morria durante a quarentena e uma



populacdo que crescia de forma exponencial terminaram por saturar
paulatinamente as suas terras, bem como tornar o ambiente excessivamente

insalubre.

Contabilizando-se as epidemias ocorridas no século XIX, como quando
em 1855, a populagao de Salvador, que era de 56.000 habitantes, e cerca de
16,8% deles foram dizimados pela peste®.

Na lista de tombamento dos bens da Santa Casa, consta que a terra do
Campo da Pdlvora ndo consumia mais os mortos, sendo assunto para a
administragcdo da dita Irmandade. Um contemporaneo, funcionario da Santa

Casa, observou que:

Em 1835 estava o Cemitério nas piores condi¢des. Formado um pequeno
quadrilatero (...) completamente murado, ndo tinha por onde se estender;
com a terra fatigada de tanto consumir cadaveres, de modo que ja mal os
absorvia; constrangido de continuo a prestar covas aos desvalidos (...) era o
Cemitério do Campo da Podlvora um verdadeiro pesadelo para a Santa
Casa, e um foco ameagador para esta terra vagarosa.7

Foi removido o cemitério, em principios de 1840, “como negocio

summamente Util & satde publica.”®.

Pela lei n°® 404 de 2 de agosto de 1850 que deve ter sido imperada pela
verificagdo da falta de higiene que derivava da pratica de enterrar os mortos
de uma epidemia no interior dos templos, ficavam proibidos essas
inumagdes, com as Unicas excegbes dos Prelados, das religiosas dos
conventos ou mosteiros, e das recolhidas em estabelecimento de cunho
religioso.’

A Abertura dos portos e os Tratados de 1810

Conforme mencionado, os Tratados de Amizade e de comércio e
Navegacao, em 1810, foram um desdobramento da Abertura dos Portos de
1808e coube a Inglaterra estabelecer o seu teor, por ter sido esta nagédo a
escoltar a Familia Real Portuguesa através do Atlantico.

No entanto, dentro do seu vasto espectro de artigos que lidam como
questdes comerciais, econbmicas, tributarias e de manutencdo de paz, um
artigo relativo a liberdade religiosa para os ingleses anglicanos chama a

atencao ainda mais em um pais cuja religido oficial € o catolicismo.



A instituicdo do artigo décimo segundo, do Tratado de Comércio e
Navegacgao de 1810 afetou profundamente as relagbes com a Igreja, que a
partir de entdo ja nao tinha mais condi¢cdes de competir interesses estratégicos

e comerciais vigentes. Este artigo relatava:

Que vassalos de S.M. Britanica residentes nos territérios e dominios
portugueses ndo poderiam ser perturbados, inquietados, perseguidos
ou molestados por causa de sua religido, e teriam perfeita liberdade
de consciéncia, bem como licenga para assistirem e celebrarem o
servigo em honra do Todo-Poderoso Deus, quer dentro de suas casas
particulares, quer nas suas particulares igrejas e capelas, sob as
Unicas condi¢cdes de que estas externamente se assemelhassem as
casas de habitacdo e também que o uso dos sinos lhes nio fosse
permitido para o fim de anunciarem publicamente as horas do servico
divino, e que os vassalos britdnicos e quaisquer outros estrangeiros
de comunhdo diferente da religido dominante nos dominios de
Portugal n&o seriam perseguidos ou inquietados por matéria de
consciéncia, tanto nas suas pessoas como nas suas propriedades.1

Os britanicos, em uma iniciativa sem precedentes nas relagcdes entre as
duas nacgdes, trataram de garantir os seus privilégios religiosos tao pleiteados
em tratados anteriores com Portugal.

O artigo Xll garantia ndo s6 a tolerancia religiosa como também o direito
de se construir templos, desde que estes fossem discretos e se parecessem
com casas residenciais, ndao podendo dispor de sinos para anunciar
cerimoOnias. Nenhum credo poderia ser objeto de perseguigao, a partir daquele
momento, livrando, inclusive, os britdnicos da perseguigéo religiosa por parte
da Inquisicdo. Esse era um pleito antigo dos britanicos, talvez por fortes
interferéncias da Igreja nos negdécios da colonia.

No Brasil, a Igreja, que muito embora nao tivesse mais a forca dos
séculos passados, detinha um poder expressivo, era possuidora de grande
patriménio e influéncia politica e econO6mica. Quaisquer prerrogativas de
perseguicao religiosa poderiam refletir diretamente contra os interesses dos
britdnicos em terras brasileiras e isso, sem duvida, se constituiria de um sério
inconveniente econdmico, comercial, politico e até social.

Foi essa conquista que permitiu ndo somente a construgdo da Igreja
Anglicana, no Campo Grande, como do seu cemitério, na Ladeira da Barra.

A Igreja ndo tardaria a impor restricdes as condi¢cdes desses tratados no

que concerne a religido. Apesar disso, as unicas restricdes feitas pela Igreja

! Apud RIBEIRO, Boanerges. Protestantismo no Brasil Monarquico. Sdo Paulo: Pioneira.
1973. p.17.



nos Tratados de 1810, e que, mesmo assim, foram aceitas pelos portugueses,
diziam respeito, tdo somente, as pequenas limitagdes impostas em relacdo as
concessdes adquiridas por conta da tolerancia de culto (no caso, anglicano),
finalmente conquistadas depois de séculos de tentativas de evitar as sang¢des
impostas pela Inquisigado portuguesa, e permissao para os enterramentos e até
na arquitetura, onde rezava o tratado que, por exemplo, as construcdes
religiosas deveriam parecer com residéncias particulares.

E nesse contexto que o Cemitério dos Ingleses se mostra como uma
conquista inédita, se observarmos os tratados de comércio entre Portugal e
Inglaterra, sendo permitida a sua construgdo ainda na mesma década em que

foram estabelecidos Tratados de 1810.

Nova Consciéncia sobre a organizagao da saude e da cidade

Ganhava forga, no século XIX, a idéia da necessidade de sanear as
cidades a partir dos chamados pressupostos higienistas. Os médicos
sanitaristas passaram, entdo, a reler o espaco urbano do ponto de vista da
saude e do seu saneamento. Esse mudang¢a de paradigmas serviu nao
somente como forma de mudanca de se pensar a cidade como também
terminou por dar legitimidade as intervengdes do poder publico™, segundo
Maria Clélia Lustosa Costa “Desenvolve-se, entdo, uma medicina a acentuar o
meio ambiente, as relagdes entre 0 homem doente, a natureza e a sociedade,
assentada no neo hipocratismo.”"".

Seria a missdo dos médicos sanitaristas os “grandes planos de atuacao
nos espacos publicos e privados da nagdo”'? da mesma forma que os
higienistas seriam os principais responsaveis pelas “pesquisas e pela atuagao
cotidiana no combate as epidemias e as doengas que mais afligiam as
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populagdes.” ”, onde higienizar a cidade significa estabelecer o controle nos

ambientes suscetiveis ao prejuizo do bem comum das cidades™.
As posturas Municipais

Salvador passou, naquele momento, por um grande processo de



remodelacdo e expansao, a partir da primeira metade do século XIX que

|15

atingiria e modificaria toda sua feigdo urbanistica e comercial °, e logo as

condutas higienistas gerariam leis especificas nas, que atuariam em todos os
espectros da sociedade onde se pode observar nas posturas municipais da
Camara da Cidade do Salvador em 1829-1859'°, aprovadas nestes termos em
25 de fevereiro de 1831:

Postura n°. 19

As pessoas que forem convencidas de haverem langado, ou mandado
langar cadaveres nas Igrejas, ou quaisquer outros lugares serdo multados
em 30$000 e oito dias de prisdo. Os cadaveres que assim forem
encontrados irdo a sepulturas no Cemitério a custa do cofre municipal, se
as parochias o nao fiserem immediatamente.”

Postura n°. 20

He absolutamente prohibido enterrarem-se corpos dentro das Igrejas, e
nos seus adros (...). A presente postura soé tera vigor dois annos depois da
sua publicagdo dentro de cujo tempo deverdo as confrarias, e parochias
estabelecer seus cemitérios em lugares approvados pela Camara, fora da
cidade.

Postura n°. 22

Determina que os enterramentos deverdo ser feitos a 6 palmos abaixo da
superficie

Postura n°. 23

Os corpos deveriam ser inumados em sepultura coberta ou caixao fechado
Postura n°. 29

As valas e riachos da Cidade de suburbios, que atravessarem por terrenos
particulares deverao ser limpos, e desentupidos pelos proprietarios, ou
locatarios de taes terrenos: assim como deverao ser dessecadas pelos
mesmos os pantanos, e agoas estagnadas: penna de 10$000 réis, ou 5
dias de prisao.

Postura n°. 32

O despejo immundo da casas sera levado ao mar a noite em vasilhas
cobertas, sob pena de 2$000 réis ou 24 horas de prisdo e ficdo os
senhores responsaveis por seus escravos.

Postura n°. 35

Proibi¢cao de criagcao de porcos nas cidades e povoados

Postura n°. 38

Os Hospitais sédo obrigados a ter licengca da Cadmara

Conclusoes

A vinda da Familia Real Portuguesa para o Brasil em 1808 trouxe um
novo cenario de mudangas em todas as areas e seguimentos da cidade, co m
énfase nas relacbes comerciais, e tendo os portos do Brasil, a partir daquele
momento, a funcao de estabelecer a cabeca de comércio com os outros pontos
das colbnias portuguesas.

Experimentando a Bahia um periodo de crescimento em funcéo de tal



intensificagdo e sucesso das relagbes comerciais, depende agora de uma nova
ordem urbana para crescer e se desenvolver de forma condizente a sua nova
condigao comercial.

Salvador ja ndo mais comportava as desordens relativas a saude publica
que ainda permitiam enterramentos em igrejas.

A instituicdo dos tratados de 1810, em especial a instituicdo do artigo
décimo segundo que pregava tolerancia religiosa, permitiu que os britanicos
construissem o Cemitério dos Ingleses da Bahia.

Ainda, em funcédo da Abertura dos Portos de 1808, cresce o nivel de
influéncia estrangeira e dos novos ideais iluministas e cientificistas na colonia.

Com a remodelacdo da cidade do Salvador os novos pensamentos
higienistas tomaram forma e passaram a ser aplicados sob forma de leis
municipais que se constituiram em um verdadeiro cddigos sanitario e de obras
para a cidade, reorientando suas bases para uma nova ordem urbana baseada
no higienismo e no neo hipocratismo, fazendo crescer o nivel de
responsabilidade do cidaddo com a sua cidade a mesma proporgdo em que
cresce a atuacdo do poder publico, agora em esferas mais intimas da
populagdo — seus habitos diarios e sua religido, sua prépria relacédo da morte
com a saude coletiva ganham uma nova consciéncia comportamental, mais
evoluida e com ares europeus.

Os cemitérios tinham, portanto, atencédo especial, uma vez que serviam
agora como unico espago para acolher os corpos, uma vez que as igrejas nao
mais poderiam fazé-lo. Sujeitos as novas regras deveriam se localizar afastado
das areas povoadas, nos sub urbs, no alto de colinas, e ter muros altos, e a
devida profundidade dos tumulos e forma correta de um enterramento.

O Cemitério dos Ingleses da Bahia ja trazia incorporados esses
pressupostos, este ultimo de forma pioneira por ter se estabelecido ainda na

década de 1810, servindo ao mesmo tempo como modelo a ser seguido.
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Morte, subjetividade e meméria: levantamento tipolégico dos epitafios

no Cemitério Sao José — Ponta Grossa — Parana - Brasil

Fabio Augusto Steyer
Professor de Literatura na Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG).
Doutor em Letras (UFRGS) e Mestre em Histéria (PUCRS).

RESUMO: O objetivo deste trabalho é fazer um levantamento tipolégico dos epitafios
encontrados no Cemitério Sao José, o mais importante do municipio de Ponta Grossa,
uma das maiores cidades do estado do Parana, no Brasil. A partir da classificagao
tipolégica das inscricées tumulares, em termos quantitativos e qualitativos, o presente
estudo pretende analisar as relagdes entre morte, subjetividade e memoaria a partir de
um viés antropoldgico, procurando investigar de que forma elas representam
diferentes maneiras das pessoas se relacionarem com a morte dos familiares.
Pretende-se, portanto, estudar essas relagbes como aparecem especificamente no
cemitério em questéo.

PALAVRAS-CHAVE: Morte — Subjetividade — Memdéria — Epitafios - Cemitérios.

Uma das manifestagcbes antropolégicas mais interessantes das
relagdes do homem com a morte sao os epitafios. Muito mais do que meros
adornos dos tumulos, eles revelam aspectos fundamentais do funcionamento
da subjetividade humana relacionados aos mecanismos de memoria utilizados
no culto aos falecidos.

Existe uma grande dificuldade metodoldgica para pensar a tipologia
dos epitafios, especialmente pela existéncia de pouca bibliografia sobre o tema.
Os pesquisadores se debrugam sobre a arte, a escultura, a arquitetura, etc.,
mas dificilmente trabalham as inscricdes tumulares. Ja ha varios anos tenho
“colecionado” epitafios dos mais diversos tipos e este texto € uma tentativa de
contribuir, pelo menos um pouco, para pensar numa possivel classificacdo dos
mesmos, pelo menos daqueles encontrados no cemitério em questao. Uma das
possibilidades seria trabalhar com a tipologia proposta por Harry Bellomo para
a arte (crista, alegodrica e celebrativa). No entanto, existem particularidades e
subdivisbes com relacdo aos epitafios que ndo podem ser deixadas de lado e

que complexificam mais essa questao.



Portanto, o objetivo principal deste trabalho é fazer um levantamento
tipolégico das inscricdes tumulares encontradas no Cemitério Sdo José', o
mais importante e imponente do municipio de Ponta Grossa, localizado na
regidao dos Campos Gerais, estado do Parana, no Brasil.

Apesar de ja termos discutido longamente algumas questdes tedricas
sobre a antropologia da morte em diversas outras oportunidades, vale a pena
lembrar de algumas das mais importantes. Impossivel deixar de falar em Edgar
Morin?, que afirma que em seu convivio com a morte o homem enfrenta
durante sua vida um “triplo dado antropolégico”: 1) Em determinado momento
da vida, percebe que a morte existe e é inevitavel. 2) A partir disso, fica
traumatizado com a idéia de finitude; 3) Tem a necessidade antropologica de
acreditar em algum tipo de transcendéncia e vida apos a morte.

Essa “necessidade antropolégica” de crer em algum tipo de
transcendéncia inclui a idéia de manutencédo da individualidade do morto. Ou
seja: o que se quer € manter sua biografia, aquilo que ele foi em vida, pelo
menos na memoria dos familiares. Para tanto, utilizamos uma série de
mecanismos que aparecem nos cemitérios. Entre os principais estdo os
epitafios, através dos quais acionamos nossos mecanismos subjetivos de
memoria para celebrar a biografia/individualidade do morto e a crenga na
transcendéncia, que, em nosso mundo ocidental, geralmente esta associada ao
cristianismo. Apesar da morte nao ter uma explicacdo definitiva,
NECESSITAMOS acreditar na religido como forma para conviver de forma
aceitavel com a morte. Utilizamos o que Eduardo Gianetti chama de
mecanismo de “auto-engano™.

Quanto aos epitafios, temos tentado nos ultimos anos estabelecer uma
classificagao tipoldgica para facilitar o entendimento do funcionamento destes
mecanismos de memoéria acionados pelas representagdes simbdlicas
presentes nos cemitérios. No caso do Cemitério Sao José, o maior de Ponta
Grossa (cidade com cerca de 300 mil habitantes e capital de uma micro-regiao

' Mais informagdes sobre a cidade de Ponta Grossa e o Cemitério Sdo José podem ser encontradas nos
trabalhos de Maristela Carneiro, membro da ABEC e especialista no assunto, tendo publicado textos nos
encontros anteriores, relacionados ao seu TCC de graduagdo em Historia (UEPG) e ao seu projeto de
Mestrado, em andamento na mesma Universidade.

> Em “O Homem e a morte” (Rio de Janeiro: Imago, 1992).

? Para aprofundar o conceito, consultar: GIANETTI, Eduardo. Auto-engano. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2001.



de grande importancia econdmica no estado do Parana) e também o mais
suntuoso e elitista, temos uma enorme quantidade de epitafios de varios tipos.
Cabe ressaltar que essa tipologia ndo é rigida nem estanque, mas serve
apenas para que se possa analisar de uma forma mais didatica e proveitosa as
inscricdes tumulares. Muitas delas abrangem caracteristicas de mais de uma
tipologia, portanto.

Comecemos com as mais simples:

1) Citagao biblica

As citacbes biblicas sao talvez os epitafios mais comuns nos
cemitérios brasileiros, principalmente naqueles de religides protestantes. Neste
cemitério, predominantemente catolico, também podem ser encontrados em
bom numero.

Abaixo, dois exemplos encontrados:

A
“Quem ouve a minha palavra e cré naquele que me enviou, tem a vida

eterna, ndo entra em juizo, mas passou da morte para (a) vida”. (Jodo 5: 24)

B
“Disse Jesus: eu sou a ressurreicao e a vida. Aquele que crer em mim, ainda

que morto vivera”. (Joao 11: 25)

2) Citagao literaria

Outro tipo de epitafio comumente encontrado no Brasil sdo as citacées
literarias. No caso do Sao José, destacamos dois. O primeiro € uma referéncia
ao poeta Olavo Bilac (1865-1918), um dos fundadores da Academia Brasileira
de Letras e autor de destaque do parnasianismo brasileiro, ao lado de Alberto
de Oliveira e Raimundo Correia. A estrofe abaixo € do poema “Ao poeta morto”
(do livro “Poesias”, de 1888) e revela um certo desencanto com a morte, ao
contrario da maioria dos epitafios, que geralmente tém conotagao crista e nos

remetem a idéia de reencontro e vida apds a morte:



C

“Foi assim que se fez a Via Dolorosa

A avenida ensombrada e riste da Saudade
Onde se arrasta, a noite, a procissao chorosa

Dos o6rfaos do carinho e da felicidade”.

Outra citagao literaria encontrada é do tedlogo inglés Henry Scott
Holland (1847-1918). Trata-se de um trecho adaptado de um serméo proferido
em maio de 1910, quando da morte do rei Eduardo VII, em que ele aborda a
questao da morte. Note-se que aqui, ao contrario do poema de Olavo Bilac, a

idéia do reencontro € explicita:

D

“A morte nada significa. E como se eu tivesse ido a sala ao lado. Tudo aquilo
que significamos uns para os outros continuamos a sé-lo. Riam como sempre riram
quando estavamos juntos. Brinquem, sorriam, rezem por mim. Mencionem meu nome
como sempre o fizeram. Eu apenas espero por vocés, algures muito perto, ali ao

dobrar a esquina”.

3) Citacao de texto escrito pelo falecido

Aqui temos textos escritos pelo proprio morto — ou que supostamente
teriam sido escritos por ele. Geralmente tratam da proximidade com a morte ou
valorizam aspectos de sua biografia, tendo como objetivo antropoldgico
tranquilizar a familia. No Cemitério Sdo José, temos um caso desse tipo, que

transcrevemos a seguir:

E

“Pessoas vao e vém em nossas vidas, mas somente as que fazem alguma
diferenga é que ficam.

Lembrancas séo de nés as melhores coisas. Fagamos destas, ideal para si,
e de outros.

Sejamos igualmente participantes.

Se nem tudo é como se quer, que seja, entéo, aceito como belo, e guardado

em nossas lembrangas como novo e eterno. Se tens tristes lembrangas, ndo esquegas



que de nada valeriam as boas, se nao por estas”. (Assina o falecido, data de 1997, um

ano antes de sua morte)

4) Morto “fala” com a familia ou com Deus

Neste tipo de epitafio, que lembra o anterior, também & o morto que
“fala” em primeira pessoa, normalmente para tranquilizar a familia, dizer que
esta bem, etc. Foram encontrados varios casos no S&o José. No culto ao
morto, antropologicamente falando, colocar palavras na boca do morto reforga
a idéia de manutencio de sua individualidade na outra vida e atenua a dor da

perda para os familiares. Vejamos alguns exemplos:

F

“Vou para Deus, mas ndo esquecerei dos que amei na Terra”.

G
“Nao choreis por mim. Descanso no Senhor e peco-lhe que nos retna no

céu. Morri, mas minha ternura e alegria ficam com aqueles a quem amei”.

H

“Confiou a minha alma na Vossa palavra e a minha alma expirou no Senhor”.

I
“Na Terra amei a todos e por todos fui amada. Mas Jesus tragou meu destino
e por Ele fui chamada”.

5) Familia “fala” com o morto

Agora temos o inverso do modelo anterior. E a familia que “se
comunica” com o falecido, o que também reforga a crenca na transcendéncia e
na idéia de reencontro, contribuindo para o processo de elaboragao do luto.

Abaixo, alguns exemplos do Cemitério Sao José:



“Tudo nés fizemos para que a tua vida nao extinguisse. Mas Deus assim
quis. Seja feita a Sua santissima vontade. A saudade que ficou nos fara sentir a sua
presengca em todos os minutos de nossas vidas, pois nao restam duvidas que vocé foi
a esposa, a mae, a pessoa mais amada deste mundo! Meu amor, proteja-nos junto ao
nosso Pai eterno, pois a fé que vocé tinha nos conforta e fortalece. Vocé sempre sera

0 maior exemplo de esposa”.

K
“ [Nome do falecido]. Morrer é nascer para a vida eterna. Agora podeis
contemplar novas maravilhas de um mundo melhor. Sentir esse maravilhoso perfume

do amor divino que tudo transforma em felicidade a grande dor e a saudade”.

L
“Enquanto dormes teu sono eterno velada por Deus, chorando carregamos a

cruz da tristeza a nés destinada até o dia de estarmos em tua companhia”.

6) Epitafio biografico ou curricular

Neste tipo de epitafio temos uma descricdo da biografia do morto
(desde o nascimento até a morte) ou entdo uma descricdo bastante completa
de sua formacgao e atuacéao profissional (dai a idéia de epitafio-curriculo!). Esse
procedimento acaba por supervalorizar sua biografia e sua individualidade, ou
a importancia de sua formacéao e atuacéao profissional para a familia e/ou para a
comunidade em que viveu. No cemitério pesquisado, foi encontrado o caso a

sequir:

M

“Aqui sepultei meu filho querido. [nome do falecido]. Professor poliglota
diplomado. Licenciaturas. Letras Neolatinas. English proficiency. Alianga francesa.
Faculte Léttres Paris (Sorbonne). Pedagogia. Universidade Sévres. Lancne Civilisation
Francaises. Faculte Lyon France. Diploma superior. Civilizagdo portuguesa.
Universidade Lisboa. Metho dés Audiovisualles. Montpellier. Lecteur. Université — Lyon

— Saint Etienne — France. Thése 3° ciclo. ‘La recherche du temps perdu™.

7) Celebragao de aspectos da biografia/individualidade do morto
Aqui nao temos toda a biografia ou curriculo completo do morto,
mas a valorizagdo de alguns aspectos de sua individualidade ou de sua



profissdo. O que se quer lembrar sdo as qualidades, nunca os defeitos. Assim,

mantém-se na memoaria as coisas boas da biografia do falecido.

N
“Foi esposo e companheiro, foi pai e amigo. Foi esperanca, foi alegria, foi

amor, foi dedicacdo. Foi fé e caridade. E agora é uma imensa saudade”.

O
“Médico comunitario em cujas méos a vida esteve sempre presente. Exemplo

de vida como profissional, esposo, pai, sogro e avd”.

P

“Viveu para servir”.

Q
“Teve a grandeza do carater e do saber. Atravessou a vida como um puro.

Entrou na eternidade como um justo, deixando o brilho do seu nome e uma saudade”.

R
“Esposa dedicada, mae e avo amorosa, a melhor cozinheira e contadora de

histérias do mundo”.

8) Epitafio espirita

O Brasil é considerado o pais em que mais se desenvolveu até hoje a
doutrina espirita, a partir dos ensinamentos de Allan Kardec. Portanto, € natural
que sejam encontradas referéncias ao espiritismo em nossos cemitérios, até
porque ele se insere no rol de vertentes cristds de nossas manifestagcdes de
religiosidade. Nos epitafios a seguir, o uso de palavras como “desencarnagao”
e “patria espiritual”’, tdo caros ao vocabulario espirita, remete-nos a visao deste

tipo de doutrina:

S
“A certeza do reencontro na patria espiritual, apds anoitecer em nossos

olhos, conforta a saudosa e afetiva espera de suas filhas”.



T
“‘Aqui se encontram os restos mortais de familiares queridos, que nos
antecederam no retorno ao mundo espiritual. Com certeza, face a bondade de Deus,

Pai amoroso de todos nés, um dia estaremos juntos novamente”.

U
“A morte € o sono oportuno que nos conduz a novo despertar. Partiram,
precedendo-nos os passos na desencarnagao, deixando um vacuo no coragdo dos

que aqui permaneceram... Mas, na dor da saudade, ha a esperanga do reencontro”.

9) Epitafio tragico
Este tipo de inscricdo tumular destaca a tragicidade da morte.
Assassinatos, suicidios, acidentes, incéndios, etc. fazem parte do rol de

epitafios desta natureza. No Cemitério Sdo Jose, foi encontrado um caso:

Vv
“Ao nosso [nome do falecido], que foi cruel e friamente assassinado a [data
do falecimento], luz e paz para tua alma, envoltas numa prece saudosa de tua esposa

e filhos”.

10)Epitafio-descrenga

E muito raro encontrar em nossos cemitérios epitafios que contrariam
a fé crista, a idéia de reencontro, a manutencao da individualidade do morto e a
“‘necessidade antropoldgica® de crer em algum tipo de transcendéncia, de
acordo com o “triplo dado antropolégico” apresentado por Edgar Morin. Mas, no
Cemitério Sado José, encontramos uma inscricdo tumular em que a negagéo

dessa visao € explicita:

w
“O que passou, passou. Nunca mais voltara. Se tudo terminou, pra que

chorar”.



Bom, através desta classificagdo tipoldgica apresentamos alguns
exemplos de epitafios encontrados no Cemitério Sao José, localizado em Ponta
Grossa, Parana, Brasil. Sdo apenas exemplos de um universo de dezenas de
inscricdbes tumulares, tendo em vista explicitar as caracteristicas de cada
tipologia. Em qualquer cemitério, seja ele rico ou pobre, podemos encontrar
estas e outras tipologias de epitafios.

N&o encontramos no Sao José, por exemplo, os epitafios-homenagem
(aqueles em que um grupo de amigos, por exemplo, coloca no tumulo uma
placa comemorativa para celebrar o morto) e nem os epitafios-ditado (em que
ditados populares sdo usados para descrever alguma caracteristica do falecido
ou expressar alguma viséo sobre a morte).

De qualquer maneira, o que nos importa € que todos esses tipos de
epitafios revelam as diferentes nuances do convivio humano com a morte, em
seu sentido antropoldgico, e como isso aparece nos cemitérios. Sao sutis
diferencas e semelhangas que revelam aspectos fundamentais do
funcionamento dos nossos mecanismos de memoria e dos processos de “auto-
engano” que utilizamos, a partir de nossa subjetividade, para manipular interna
e externamente nossos sentimentos e lembrancas. Tudo isso tendo em vista
uma convivéncia mais tranquila com esse fenbmeno tao vivo que € a prépria

morte.
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ARTE E SOCIEDADE NO CEMITERIO DE CAMPO GRANDE."

Fabio William de Souza.
(UFGD/Fundect).?

Resumo: Os tedricos chamaram os cemitérios de “museu a céu aberto”. Este titulo é
explicado pelo o grande numero de obras de artes que encontramos neste local de morada
dos mortos, mas que exibem a vaidade dos vivos. O cemitério Santo Antdnio, em Campo
Grande, foi criado para ser a morada dos mortos, porém através do seu estudo e utilizando-
se de revisdes bibliograficas sobre a tematica e através do método indiciario podemos
concluir que o mesmo ¢é feito para os vivos. Surgida no final do século XIX sua urbanizacao
esta ligada ao periodo chamado de higienista, por este motivo 0 mesmo foi transferido por
duas vezes das areas mais centrais para sua atual localizagdo. Sendo o cemitério mais
antigo da capital da capital de Mato Grosso do Sul, encontramos nele um painel onde a arte
e a sociedade sao representada.

Palavras-chaves: Arte; Cemitério; Campo Grande.

Abstract: The theorists called the cemeteries of "open air museum"”. This title is explained by
the large number of works of art that we find in this place of abode of the dead, but that
display the vanity of the living. The cemetery Santo Antdnio in Campo Grande, was created
to be the abode of the dead, but through his study and using literature reviews on the subject
and through the semiotic method we can conclude that the same is done for the living.
Formed in the late nineteenth century its urbanization is linked to the period called the
hygienist, therefore it was transferred twice of the most central to its current location. Being
the oldest cemetery in the capital of the capital of Mato Grosso do Sul, a panel found him
where art and society are represented.

Keywords: Art; Cemetery; Campo Grande.

A relagcao de Campo Grande com o seu cemitério esta ligada ao momento de
higienacdo e ao embelezamento das cidades brasileiras. Desde os primeiros
contatos com a revisdo bibliografica e as fontes nos mostraram que os cemitérios
tém uma funcédo que vai além de sepultar os mortos ou de relembrar os vivos dos
seus entes queridos. Estes s&o para as cidades um local onde € visivel o processo
de civilidade que estas passaram. Assim, a constru¢cdo de monumentos, o
desenvolvimento da arquitetura, da arte e a pratica destes atos e o culto ao mortos
levam a crer que estes povos ja passaram por um processo de desenvolvimento
social. O morto que era temido, que tinha o nome impronunciado (FREUD, S/d, p.

112), passa a ser venerado e admirado.



Campo Grande, entdo parte do antigo Estado do Mato Grosso®, nio
conheceu a tradigdo dos sepultamentos nas igrejas — excegao feita aos membros do
clero. A tradicdo regional era o sepultamento nas propriedades rurais que soé
perderam a importancia e praticidade com a inauguragcédo do Cemitério Municipal
posteriormente dedicado & Santo Anténio?, inclusive algumas familias transladaram
seus mortos dos antigos cemitérios rurais para ele. O cemitério Santo Antdnio hoje
incrustado na area central de Campo Grande deixou de ser o unico da cidade. Sua
utilizacdo decaiu devido sua limitacdo fisica para novos sepultamentos e a
inauguracao dos cemitérios do Cruzeiro e o de Santo Amaro, além dos da iniciativa
privada. Porém, ele oferece um painel Unico das transformagdes sociais, culturais e
comportamentais da sociedade campo-grandense.

Fundada por José Anténio Pereira, o pequeno arraial, ficou por muitos anos
como um ponto de resisténcia urbana no grande deserto do Oeste. (ARRUDA, 2000,
p. 189-190). Os relatos de viajantes tratavam estas terras como local devoluto que
propiciava a ocupacao. Durante a Guerra do Paraguai, mineiros, paulistas, gauchos
e mato-grossenses, verificaram que os chamados campos de Vacaria eram
propicios para a pecuaria, a proximidade da regido pecuaria de Minas Gerais
acelerou a ocupacgao desta regiao.

Em 1886, D. Luiz Carlos D’Amour, entdo Bispo de Cuiaba, esteve em visita
pastoral ao sul do entdo estado de Mato Grosso. O Conego Bento Severiano da Luz
era quem tomava notas sobre a viagem. Escreveu que Campo Grande era um local
com 86 casas, todas com telha, sem ordem de arruamento, que ocupava um lugar
alto e plano e com uma vista magnifica. O cemitério estava cercado de madeira e se
nao fosse o instrumento da redencdo, que se elevava grosseiramente talhado,
traduzindo o aspirar ao céu, nada mais tem digno de mencgao. (LEITE, 1979, p. 182).
Este € um dos primeiros relatos sobre o cemitério de Campo Grande. O mesmo
apenas estava cercado. O desprezo do cénego fica claro em suas palavras: “nada
mais tem digno de mengao”. As capelas, cemitérios e igrejas do sul de Mato Grosso,
em sua maioria estavam em péssimo estado de conservagao. O cemitério de Campo
Grande ainda possuia uma cerca de madeira, algo que era muito raro. (MORAES,
2003, p. 46).

Paulo Coelho Machado, cronista campo-grandense, escreveu que em 1887,
com a expansao da cidade para o norte uma reunido da comunidade decidiu o

destino do velho cemitério que se localizava na regido central, atual Praga Ari



Coelho. Na ata do arquivo pessoal do escritor Valério d’Almeida tratou-se da
necessidade de transferir o cemitério proximo do povoado para a regido dos altos da
atual Avenida Bandeirantes, onde hoje se localiza atualmente o SESI e Casa da
Industria do Estado de Mato Grosso do Sul. (MACHADO, 1990, p. 29); (CONGRO,
1919, p. 25). Também que a inauguragcdo deveria ser feita na presenga do
Reverendissimo Vigario de Miranda. Como era o costume o cemitério deveria
receber a bengao da Igreja para comecar a ser utilizado. (REIS, 2004, p. 303-306).

Este fenbmeno da mudanca do local da necrépole também foi verificado por
Cymbalista nas cidades do interior paulista. As cidades dos vivos avangaram sobre a
cidade dos mortos. Seus espacos foram expropriados e os mortos, excluidos do
convivio dos vivos. O crescimento das cidades era o termdmetro para a localizacao
do cemitério. Este, cada vez mais era afastado a area urbana. (CYMBALISTA,
2002:61); (ARIES, 2003:207)

A primeira camara legislativa foi empossada em 1905, surgindo assim normas
e as regras de povoamento e de urbanizagdo. Campo Grande adere ao projeto de
“‘modernizacdo” fazendo aqui o que deveria caber a todo e qualquer local que
desejava ser reconhecido como “civilizado”. Segundo Oliveira Neto e conforme a Lei
Provincial 607, de 1883, o primeiro codigo de posturas de Campo Grande, era uma
copia quase que na totalidade do de Santa Cruz de Corumba que no periodo o
terceiro porto mais movimentado da América Latina. (OLIVEIRA NETO, 2003, p. 44)

Também como em Corumba a planta da cidade surgiu em forma de tabuleiro
de xadrez e a busca por ruas com calgamentos, com iluminagao, passeio publico,
pragas, teatro e hotéis. Estas novas cidades sugiram por todos os cantos do pais, as
propostas “modernizantes” tomam impulso no inicio da Republica, Pereira Passos,
no Rio de Janeiro com o seu bota-abaixo, em 1904, mandou demolir boa parte do
centro velho da capital para abrir a avenida Central. Passos gostaria de transformar
o Rio de Janeiro na “Paris dos Tropicos”, além de destruir muitos prédios cobrava da
populacado que as posturas municipais fossem respeitadas. (CARVALHO, 1991, 93-
95) Para Cymbalista (2001, p. 65-66), este tipo de cidade também foi o modelo
implantado na regido cafeeira de Sao Paulo, cidades segregadoras, onde os
dispositivos politicos eram utilizados para que ricos e pobres tivessem seus lugares
definidos na sociedade. Para ele, o processo de “modernizacdo” e “progresso”
chegaram aos cemitérios, modernizados e secularizados. Os mesmos acabaram

carregando em si os modos da sociedade hierarquizada e excludente.



O cddigo de posturas de Campo Grande, seguindo as normas de saude
publica vigente em toda a republica, disciplinava a convivéncia entre vivos e mortos
e no seu Capitulo 5° - Do cemitério e enterramentos — Art. 14°, o colocou sob a
jurisdicdo da Camara Municipal.’ O cemitério era de propriedade civil e ndo
municipal, por isso o cédigo de posturas dizia que a partir da publicacéo da lei o
mesmo passaria a ser administrado pela camara municipal.

Entre as preocupagdes de Rosario do Congro (1919, p. 08), entdo Intendente,
em 1919, incluia-se o cemitério. Em Campo Grande n&o havia preocupacdes
filosoficas, como nas cidades bem organizadas onde as necrdpoles séao
monumentos de arte que constituem a admiracao de todos, sendo visitadas e nao
sdo relegadas como em Campo Grande como coisa perigosa e desprezivel para o
seio das capoeiras e onde os tatus encontram pasto. Nao deveria também encerrar
a verdade eterna do nada. Mal situada e escondida dos olhos dos vivos nao fazia
uma das suas fungdes, lembrar a fragilidade dos destinos humanos. Apesar da forte
carga da redacdo poética, Rosario do Congro escreve abertamente sobre a
realidade do cemitério. Um local onde n&o se havia respeito e nem culto a memoaria
dos antepassados. Os animais claramente aproveitavam desde depdsito de
cadaveres para se alimentarem. Para ele, o cemitério deveria ter o carater educativo
de lembrar os vivos de seu destino e de ser um local para a beleza e para as artes.

Segundo o Intendente Arlindo de Andrade Gomes (1922, p. 12), nada havia
sido escrito sobre o primeiro cemitério, que se localizava no chamado Jardim, atual
Praca Ary Coelho, apenas haviam referéncias que foi mudado para a margem direita
do Codrrego Segredo, e posteriormente por causa do crescimento da cidade
transferindo novamente para o alto do Bandeira, no fim da Avenida Caldgeras, no
ano de 1913. Cogitou-se em 1919 fechar o cemitério e reabrir o antigo. Para ele, a
questao nao era mudar mais sim organiza-lo. (GOMES, 1922, p. 11).

O cemitério estava abandonado e sem cerca ou muros, isto contrariava as leis
da Republica e as leis eclesiasticas que condenavam expressamente a falta de
cuidado com os mortos, entre estes a falta de muramento deixando o Campo Santo
para ser local de farra e festas e de investidas de animais selvagens e domésticos.
As sepulturas reviradas por animais era comum nos cemitérios, desde o periodo
medieval, o que era inadmissivel para a Igreja e para a piedade crista, os medicos
sanitaristas também temiam a proliferacdo de epidemias. (ARIES, 2003, p. 44);
(REIS, 2004, p. 247-289). Reis (2004, p. 248-272), destaca a importancia da



medicina e do médico sanitarista para a sociedade oitocentista. Entre as intencdes
de Gomes estava a organizagdo do cemitério, dando-lhe a verdadeira funcdo de
necrépole. A contratacdo de uma pessoa para administra-lo seria prioritaria, medida
que seria adotada para que os sepultamentos fossem efetuados com ordem e
organizagao e para que o mesmo tomasse ares de civilidade. Arlindo de Andrade
Gomes possuia uma visdo de urbanizacdo ligada aos ideais positivistas
republicanos. Seu relato sobre o crescimento e a modernidade que tomava conta de
Campo Grande, esta de acordo com o que pregavam os médicos sanitaristas e os
primeiros urbanistas do Brasil.

O cemitério € uma das paisagens das cidades que ja ndés acostumamos.

Dentro do que convencionou chamar de “museus a céu aberto™

, podemos assim
traduzir, que estes “locais da memoaria” sdo, segundo Le Goff (1994, p. 462), lugares
onde o homem produz uma grande variedade de vestigios materiais que sdo objetos
de estudo da Histéria. O tumulo separado da Igreja torna-se o centro da lembranca.
Os tumulos também apresentam indicios de um passado histérico que pode ser
observado e tocado. O conhecimento histérico, como na medicina, é indireto,
indiciario e conjetural. (GINZBURG, 1990, p. 157).

Na arte tumular as imagens decoram os tumulos, os santos de devogao sao
os advogados que intercedem pelo morto, guardando assim o seu tumulo e também
levando suas preces a Deus. As devogdes campo-grandenses sao representadas
nas imagens de Aparecida, Sao Jorge, Fatima, Santo Anténio, Sagrada familia, o
Cristo — em diversas formas —, Sdo José entre outros. Para a familia, o importante
era que o morto descansasse em paz e de preferéncia com a protegcao de seu santo
de devocgao e com todas as condigdes para uma boa passagem para o Além. Sao
visiveis no cemitério de Santo Antbnio as “representagdes” de pequenas igrejas.
Algumas luxuosas com acabamentos requintados e obras de artes. A arte religiosa

se apresenta como “assimilacdo cultural”’

, onde representagcdes do catolicismo
podem ser unidas a representacgdes arabes, magbnicas e japonesas, entre outras.
Podemos considerar o cemitério de Santo Anténio um espelho da sociedade
campo-grandense. Numa sociedade, composta por migrantes e imigrantes,
verificamos que na hora da morte as identidades, que no decorrer da vida tragaram
uma cultura em comum, no momento final tendem a afirmar a sua presenca,

representada na arte tumular. Para estudiosos como Barth este retorno as origens



étnicas sdo chamadas de fronteiras invisiveis que sdo determinadas pela sociedade
local. (BARTH, 1988, p. 195).

As praticas de piedade apresentam-se nos tumulos das criangas, sao
comumente ornados com os tradicionais anjos. Esta representagcdo tem origem na
constatagcdo popular que de as criangas sdo pequenos anjos e 0s seus tumulos
representariam a sua propria imagem. Outra verificagdo com relagdo ao
sepultamento de criancas e de adolescentes € o enterro em urna mortuaria e
vestimenta branca. Esta tradicdo origina-se com a questdo da pureza que os
pequenos anjos devem levar para além timulo.®

O Campo Santo, apesar de publico, reflete a organizagédo social de Campo
Grande, que como o Brasil tem a maioria de sua populacao catdlica. ldentificamos,
os tracos culturais do catolicismo dentro do cemitério de Santo Antonio. Também
segundo Clarival do Prado Valladares (1972, p. 1128), de Uberlandia a Campo
Grande a arte tumularia é genuina e regional, trazendo também em si a constituicéo
da sociedade patriarcal dos primeiros sertanistas que transmitiram aos seus
descendentes. Recorremos a Chartier (2002, p. 74) para confirmar que a
representacdo € a auséncia de uma presencga, pois o cemitério néo é a Igreja, e a
Igreja ndo é o cemitério, mas socialmente ambos se encontram. Segundo Ariés
(2003, p. 74), quando estudamos a morte trataremos também da representagao do
morto, pois os tumulos e os epitafios tém a funcéo de representar o que o morto foi
para a familia e para a sociedade. No regimento interno da Camara Municipal de
Campo Grande aprovado em 10 de julho de 1937, no seu artigo 35, deliberava no
item “J” sobre os necrotérios, cemitérios e funerarios, dando-lhes regulamentacoes
que garantam livre exercicio de todos os cultos e pratica de ritos religiosos®.

A morte em Campo Grande esta muito ligada ao momento histérico de
transicdo, entre o Império que terminara e as ideias republicanas, com forte
influéncia positivista do pensamento de Comte, a celebracdo da morte aqui foi
secularizada, diferente de outros lugares do Brasil, inclusive a antiga capital do
Estado de Mato Grosso, Cuiaba. Em nossas pesquisas em inventarios, testamentos,
e jornais nao encontramos preocupacdes com a alma ou com o além que sao
comuns em outros lugares com maior tradi¢gao catolica.

Carvalho (1990, p. 42), nos coloca a visdo que 0 novo regime de governo
trazia em relagao ao catolicismo, entao a religidao oficial do Império, e os embates
com a Igreja do Positivismo (CARVALHO, 1990, p. 130), que tinha uma nova visao



sobre os herdis nacionais e a forma que deveriam ser algados na galeria de modelos
até tempos atras ocupados pelos santos catolicos. Entre as brigas incluia-se a
secularizagao dos cemitérios.

Ao entrarmos nos cemitérios reparamos que a morte burguesa -
individualizada e suntuosa — foi a que prevaleceu. O tumulo de Amando Oliveira, é
um simbolo de morte que nao iguala as pessoas. Como intendente de Campo
Grande, figura de grande vulto, benfeitor desta cidade, o mesmo nao teve o destino
de qualquer morto. Através da Resolucdo 86 da camara municipal ele foi

homenageado e louvado. Abaixo uma imagem do seu tumulo:

Fonte: Arquivo pessoal, ano de 2008.
Figura 1: Tamulo de Amando de Oliveira.

Possuindo o tradicional formato de obelisco, que segundo muitos egiptélogos,
era utilizado para decorar os monumentos mortuarios. (BAKOS, 2008, p. 178-202);
(CYMBALISTA, 2002, p.86). Na Resolugao n° 86, o Intendente solicitou a Camara, a
aprovacao da resolugcédo, e a forma que deveria se executada a construgdo do
timulo — monumento — em homenagem ao Sr. Amando de Oliveira. Seu tumulo
deveria ser definitivo, e construido com arenito vermelho da terra de Campo Grande,
como forma de atestar a sua ligagdo com esta terra. Mas segundo Machado (1990,
p. 198-199), o arenito fora trazido da cidade de Miranda. Assassinado dez anos
antes, ele se encaminhava de sua Fazenda Bandeira, para uma reunidao da Camara
municipal, presidir a sessdo que aprovaria a proposta dos vereadores Marcos da
Fonseca e Joao Alves Pereira para a transferéncia do cemitério. Em 10 de junho de
1914, sofreu uma emboscada e foi o primeiro a ser enterrado no campo santo. Sua
inscri¢gao lapidar do mausoléu atual, localizado na quadra V, é a seguinte: “Amando
de Oliveira 1925. A cidade de Campo Grande ao seu benemérito benfeitor”. Por ser



o doador do terreno do cemitério e um dos articuladores desta obra, até hoje a figura
dele é lembrada e louvada como importante vulto da sociedade campo-grandense.

Na falta de Panteédo, a cidade de Campo Grande, utilizou-se de seu primeiro
cemitério para louvar os grandes homens de sua sociedade. Os Pantedes, como nos
lembra Nora, sédo locais da memdria, onde se celebram os herdis do pais, e das
cidades. (NORA, 1997, p. 15). Nora, também é critico da sociedade que reforga a
memoria de seus vultos, inclusive nos cemitérios. Para ele, esta ritualizacdo nao
passa de uma incoeréncia. Uma sociedade que tudo esquece, que tudo é
passageiro, transforma marcos, pessoas de outra era, em ilusdes de pretensa
eternidade. (NORA, 1993, p. 13).

O dia de Finados republicano em Campo Grande, segundo sugestdo do jornal
Correio do Sul, de 02 de Novembro de 1922, deveria no dia do feriado nacional,
prestar homenagem aos mortos, inclusive com preces, para os que estao no além. A
Republica ditada por grandes espiritos positivistas cumpria assim um dos ditames da
sua filosofia. Os vivos cada vez mais governados pelos mortos.' O jornal condizia
com a visdo da sociedade positivista, de que os mortos deveriam ser louvados. Aqui
vemos também a confusdo com o catolicismo, pois, a visdo antiga de prece aos
mortos que nos esperam no além, ndo condiz com a positivista de culto aos grandes
homens. Ariés (2003, 271), também analisa a visao do homem moderno em relagao
a morte. Surge uma profunda ligagdo com a sensibilidade familiar e com a sociedade
nacional. O culto moderno dos mortos € um culto da lembranga ligado ao corpo e
aparéncia. Hoje sem dogma nem revelacédo, sem sobrenatural e quase sem mistério,
nos lembra o culto chinés dos ancestrais. O culto aos mortos tornou-se hoje a unica
manifestacao religiosa comum a crentes e aos descrentes.

A morte possui o poder de unir as diferengas, ao mesmo tempo em que faz
com que elas sejam exaltadas e louvadas na arte e na construgao funeraria. Apesar
do cemitério ser um local de todos os cultos, etnias e crengas, socialmente e
culturalmente ele se organiza e apresenta de forma nada sutil as diferengas sociais.
(BORGES, 2002, 134) Abaixo a imagem exemplifica bem estas diferenciagdes um

tumulo todo em marmore e o outro em alvenaria com os materiais regionais.



Fonte: Arquivo Pessoal, ano 2008.

Figura 2: Jazigo da familia Ferreira.

Apesar do historico problematico da necropole campo-grandense podemos
em nossa pesquisa utilizar-se do método indiciario para o estudo da sociedade. Em
cada escultura, em cada cruz, em cada tumulo identificamos origens étnicas,
religiosas e sociais. A arte funeraria embeleza as pequenas alamedas e torna o
cemitério de Campo Grande um local histérico e um objeto de pesquisa ainda pouco

explorado.

' Texto apresentado para publicagdo nos Anais IV Encontro Nacional da ABEC realizado de 20 a 24 de julho de
2010 na cidade de Piracicaba - SP.

2 Mestrando pelo programa de Pds-graduacdo em Mestrado em Historia pela Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD) e bolsista pela Fundect. E-mail: fabiowilliam@gmail.com.

Em 1977, através da Lei Complementar 31, de 11 de outubro de 1977, assinada pelo entdo presidente da
republica Ernesto Geisel, criou o estado de Mato Grosso do Sul, desmembrado do entdo estado de Mato Grosso.
* Decreto n° 1321 de 20 de junho de 1961. Neste decreto o entdo prefeito Wilson Barbosa Martins da a
denominagdo de Santo Anténio ao cemitério publico que até aquele momento ndo possuia denominagao. O
nome também deveu-se que uma das ruas principais da cidade, atual Av. Pandia Calégeras, ja se chamou de
Rua Santo Antdnio e a mesma passa na lateral da necropole.
5 Revista ARCA, Outubro 1995. 1° Cédigo de Posturas da Vila de Campo Grande — Ano 1905.
6 Conforme ARIES (1985, p. 212), o cemitério ja possui um carater cultural desde o século XVIII, devido as suas
expressoes artisticas. “Enfin le cimitiere est un musée des beaux-arts. Les beaux-arts ne sont plus réservés a la
contemplation d’amateurs isolés, ils ont un réle social; ils doivent étre godtés par tous et ensemble. Il n’y a pas de
societé sans beaux-arts et la place des beaux-arts est a l'intérieur de la société.”
" Usamos o termo assimilagao cultural tendo em vista que no encontro de culturas nenhuma delas assume o
controle da outra, pelo contrario ambas acabam assumindo tragos uma da outra.
8A propdsito, os recursos simbdlicos de positivacdo da morte menina atravessavam varias camadas da cultura
funeraria. Os anjinhos eram maquiados, enfeitados com coroas de flores, vestidos com mortalhas coloridas e
Eara eles néo se devia chorar. (REIS, 1997, p. 113)

ACMCG, Livro de atas 1937-1947, p. 9 v.
% ACSP. Caixa 22. Processo 28 — Divisao Barreiros. Jornal Correio do Sul. 02/11/1922. Num. 409. Anno VII.
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A TEMATICA CEMITERIAL NO TEATRO: POSSIBILIDADES ESTETICAS

Felipe Szyszka Karasek
Mestrando em Filosofia — PUCRS / CNPq

RESUMO: este estudo pretende mostrar as possibilidades e as perspectivas de reflexdo
sobre a filosofia da diferenca de Gilles Deleuze e Friedrich Nietzsche relacionadas ao
pensamento de um teatro associado a tematica cemiterial. Ao assumirmos a afirmagao da
identidade da diferenca, estamos criando constantemente um duplo sem semelhanca do
pensamento investigado. Esse perspectivismo faz o objeto estudado sofrer pequenas ou
grandes torgdes, a fim de ser integrado a suas proprias questbes. Neste sentido, tanto
Deleuze quanto Nietzsche, apresentam a critica como constituicdo, como criadora do novo,
atuando como geradora a partir do proprio aspecto reativo e afirmativo: destruidor,
reformador e afirmador.

PALAVRAS-CHAVE: filosofia da diferenca, teatro, tematica cemiterial.

A proposta desta reflexao é analisar as possibilidades e perspectivas para
pensar a tematica cemiterial associada a representacao teatral, a partir de uma
abordagem filoséfica norteada por Gilles Deleuze e Friedrich Nietzsche. N&o
pretendemos, a partir desta proposta, situar a filosofia acima de outros saberes,
apenas adotar o entendimento filoséfico a partir da abordagem e construgao de
conceitos formados pelo exercicio de pensamento proposto pela filosofia. Neste
sentido, percebemos que a formagao destes conceitos sao suscitados pelo exercicio
de pensamento ndo conceituais somados aos conceituais, ou seja, nos saberes nao
filosoficos com os filosoéficos, neste caso, nos estudos sobre o teatro e nos estudos
cemiteriais, situando esta perspectiva de encontro em uma abordagem filoséfico-
estética.

Para Deleuze (2010, p.7), a filosofia ndo é um metadiscurso, nem
metalinguagem. Além disso, ndo pretende apresentar critérios de legitimidade ou
justificagcao de outros discursos e linguagens. Neste caso, tal como outros saberes,
quer ser vista como criagao e exercicio de pensamento, exatamente como as outras
formas de saber. Da mesma forma, mas a partir de outro pressuposto, Nietzsche
critica a crenga em verdades absolutas, propondo como alternativa a transvaloragao
dos valores impostos pela tradicdo e a instauragdo de um perspectivismo como
alternativa para a constru¢do de um saber critico, entendendo esta metodologia

interpretativa como principio de constituicdo do mundo.



No encontro de perspectivas destes autores, situamos a reflexdo
pressupondo a assimilagdo de diferentes dominios do pensamento, sendo a
distincdo das formas de criagao algo que deve ser entendido de anteméo: a ciéncia
cria funcdes; a arte cria sensacgdes, perceptos e afetos; a filosofia cria conceitos,
novos conceitos, e, mesmo produzindo algo novo, pretende ser critica e renovadora.
Inspirados por estes autores, podemos criar e apresentar novas perspectivas
filosdficas, em forma de conceitos em constante metamorfose, sobre a possibilidade
de uma tematica cemiterial no teatro, neste estudo, reflexdo inspirada no Grupo
Cemiterium Teatro e Pesquisa de Porto Alegre, Rio Grande do Sul®. Neste sentido,
partindo daquilo que ja foi pensado por outros e, integrando estas funcgoes,
percepcdes e conceitos, estaremos fundamentando a reflexdo baseados nos
elementos de nossa proépria filosofia, em nossa perspectiva de entendimento e
reflexdo. Oportunizando, assim, a génese de um novo conceito, da tradicao filosofica
somada com o pensamento n&o conceitual, produzindo um saber original.

A partir da apresentacdo destas consideragbes, devemos refletir sobre um
problema: qual critério guia as escolhas de determinados processos de pensamento
para pensar esta filosofia que pretende surgir? Para nosso desenvolvimento
afirmativo na tematica proposta, focamos a afirmacgao da diferenga em detrimento da
identidade, ou seja, a partir dos elementos percebidos, perceber a possibilidade de
afirmar a diferenga, pensar sem subordinar a diferenca a identidade®.

Desta maneira, Deleuze (2010, p. 10-11) nos mostra as possibilidades das
ressonancias entre a filosofia e outros saberes a partir da questdo o que significa
pensar? ou o que é pensar? Sem subordinar a diferenga a identidade. Assim, a
resposta para estas perguntas fundamenta-se em pensar as artes e a literatura, por
exemplo, sem que haja uma diferenca essencial entre esses estudos de
pensamentos nao filosoficos e o estudo dos textos filosoficos e conceituais. Essa
diferenga constitui uma filosofia da diferenga, criando um pensamento diferencial
pela relacdo entre signo e sentido.

Ao assumirmos a afirmacdo da identidade da diferengca, criando
constantemente a diferenca, estamos criando constantemente um duplo sem
semelhanga do pensamento investigado. Esse perspectivismo faz o objeto estudado
sofrer pequenas ou grandes torgbes, a fim de ser integrado a suas proprias
questoes.

E neste sentido que Deleuze



incorpora conceitos ou transforma em conceitos elementos n&o
conceituais, mas, ao proceder a repeticdo da diferenca como uma
maneira de pensar, esta sempre criando a diferenca, como se fosse
um dramaturgo que escrevesse as falas e dirigisse a participacdo de
cada pensador que integra a sua filosofia. Assim, € a compreensao da
amplitude e do modo de funcionamento deste procedimento que
modifica o texto, produzindo o seu duplo, que possibilita explicitar o
diferencial préprio do pensamento de Deleuze — o que constitui a sua
singularidade.

Neste sentido, nestas inter-relagbes, a filosofia da diferenga permite um
processo de colagem, que faz com que apareca sob a mascara de Socrates o riso
do Sofista e os bigodes de Nietzsche no rosto de Duns Scottus, criando uma
identidade entre esses personagens afirmada e legitimada pela diferengca e, néo
precisando necessariamente, identificar-se com nenhum deles (DELEUZE, 2010, p.
11). Para Deleuze, aquele que atingiu o apice de uma filosofia da diferenga foi
Nietzsche, sua principal inspiracdo, mas, ao mesmo tempo, a sua leitura do filésofo
alemao é “apenas a criagdo de mais uma mascara, a criacdo de um duplo sem
semelhanga” (DELEUZE, 2010, p. 12).

Ao mesmo tempo, enquanto utiliza da perspectiva critica de Nietzsche como
metodologia de estender a filosofia, Deleuze se desvincula dela ao apresentar a sua
interpretacédo subjetiva do filésofo como apenas mais um elemento de producgéo de
saber, que esta associado as diversas mascaras metodoldgicas adquiridas por ele
nas suas investigacdes e interpretacdes de outros filésofos?*, formando uma teia de
possibilidades que sustenta a formagcao de suas perspectivas. Ainda assim, tanto
Deleuze quanto Nietzsche, apresentam a critica como constituicdo, como criadora
do novo, atuando como geradora a partir do proprio aspecto reativo e afirmativo:
destruidor, reformador e afirmador.

Neste sentido, a critica como constituicdo, associada com um teatro
constituinte, criador e instaurador do novo, apresenta-se como um aspecto critico do
proprio teatro. Critico porque opera amputando, subtraindo alguma coisa. Esta
subtracao, atuando como renovacao, além de fazer surgir um novo pressuposto que
pode ser analisado esteticamente, oportuniza uma margem interpretativa implicita.
Junto com esta possibilidade, a tematica cemiterial associada a manifestagao teatral,
se entendida como possibilidade educativa de um saber necessario, € exaltada pelo
poder do representado, pelo poder do teatro enquanto afecgcao subjetiva, atuando



ndo somente no fator de funcionalidade educacional, mas tornando-se saber
adquirido pelos perceptos, afetos e sensacoes.

A exaltacdo do signo, em uma intervencao cénica, atua sobre outra forma de
sentido que ndo é modificada apenas pela matéria teatral, mas também atuando
pela percepcao da diferenga, cessando de ser representagao e constituindo-se como
nao representagcdo, quando o sujeito interage e combina as perspectivas subjetivas
com a interpretagdo dos seus perceptos, gerando um novo saber produzido pelo
teatro (DELEUZE, 2010, p.13). Desta maneira, é possivel pensar o teatro com
tematica cemiterial a partir da filosofia da diferenca como potencial educativo,
porque nao conta somente com o representado, conta também com o novo gerado a
partir da interpretacdo e da perspectiva do sujeito sobre a percepg¢éo, saber formado
pela critica.

A partir deste ponto, entendendo a abordagem da filosofia da diferenca
enquanto potencial gerativo da critica e da interpretagdo, assim como o teatro com
tematica cemiterial como anunciacdao do novo, da possibilidade de afirmagcao de um
novo saber, direcionamos a reflexdo para a possibilidade desta atitude teatral como
geracao perspectivistica afirmativa de conhecimento.

Para Nietzsche, a interpretacdo esta além do mero subjetivismo como
processo de desmascarar verdades. Trata-se de um processo primordial e
incessante de constituicdo do mundo. Neste caso, a interpretacdo é o carater
essencial a todo e qualquer conhecimento, o que é muito diferente de um
subjetivismo em uma situagao com teor ontolégico proprio. O que atribui existéncia
ao acontecimento é a dinamica de interpretagcdo enquanto condicdo do acontecer
como fendbmeno, por este motivo ndo ha nenhum acontecimento em si, ha apenas o
modo como o acontecimento € percebido. Isto faz com que existam grupos de
fendmenos interpretados e reunidos por uma esséncia interpretativa®.

Nietzsche, na sua critica contundente sobre as verdades e sobre a metafisica,
afirma que nao é possivel alcangcar um conhecimento do mundo para além da
aparéncia, argumentando que nao possuimos nenhum meio para realizar um
desprendimento dos sentidos, neste caso, s6 possuimos a linguagem empirica como
instrumento de conhecimento. Assim, a esséncia e a essencialidade s&o algo
perpectivistico e pressupdem uma pluralidade. Para Nietzsche, esta afirmacédo nao
ultrapassa o seguinte problema: que a pergunta o que é isto? significa sempre o que
é isto para mim? Este questionamento de Nietzsche pode nos levar para um outro



problema: a interpretacdo no processo de constituicado da realidade e a inexisténcia
de propriedades ontolégicas dadas sao suficientes para caracteriza-las como
principios de constituicio de mundo? Para afastar a possibilidade de um
substancialismo, Nietzsche apresenta a sua tese do perspectivismo, na qual ndo ha

fatos, ha apenas interpretacoes.

Contra o positivismo, que permanece junto ao fenémeno afirmando “s6
ha fatos”, eu diria: ndo, justamente fatos ndo ha, ha apenas
interpretacdes. N6és ndo podemos fixar nenhum fato “em si”: talvez
seja mesmo um disparate querer algo assim. “Tudo é subjetivo”, vos
afirmais: mas ja isto € interpretacdo. O sujeito ndo € nada dado, mas
algo anexado, colocado por detras. — E por fim necessario colocar
ainda o intérprete por detras da interpretagao? Ja isto é poetizacao,
hipotese. Conquanto a palavra “conhecimento” possui acima de tudo
sentido, o mundo é cognoscivel: mas ele & passivel de receber outras
explicitagdes, ele nao possui nenhum sentido por detras de si, mas
infindos sentidos, “Perspectivismo” (KSA 12, 7[60], tradu¢do de CASA
NOVA, 2001, p. 31).

No sentido nietzschiano, o proprio sujeito que interpreta, “tanto a agdo quanto
0 agente sao imaginados porque nascem de um processo primordial de abstracéo
que os retira do solo de seu acontecimento originario” (CASA NOVA, 2001, p. 33). O
que Nietzsche quer com esta afirmacédo? Colocando o sujeito como algo pensado,
algo que também sé assume existéncia pelo pensar, Nietzsche assume que “se
dissipou completamente a necessidade de se inserir o intérprete por detras da
interpretacdo enquanto o seu suporte ontoldgico proprio” (CASA NOVA, 2001, p.
35). Para Nietzsche, o perspectivismo € um doutrina que se encontra em uma
ligacdo intrinseca com a idéia da infinidade de possibilidades de constituigao

perspectivistica do mundo.

Nao somos sapos pensantes, aparelhos de objetivacao e registro com
visceras friamente dispostas. Precisamos constantemente gerar
nossos pensamentos de nossa dor e dar-lhes maternalmente tudo o
que temos em ndos de sangue, coragdo, fogo, desejo, paixao,
sofrimento, consciéncia, destino, fatalidade. Viver significa para nos
transformar incessantemente tudo o que somos e tudo o que nos diz
respeito em luz e fogo: ndo podemos agir de outra maneira (KSA
FW/GC § 127 apud CASA NOVA, 2001, p. 34).

Tanto Nietzsche quanto Deleuze dedicaram longos estudos e reflexdes sobre
o teatro. Para ambos, os sentimentos, as afecgbes, as sensagdes, a combinagao



dos prazeres e desprazeres como pulsées maximamente diversas, estdo associadas
a medida que nenhum pensamento pode ser realizado para além desta combinagao.
Esta complexidade seria a possibilidade de interpretacdo de mundo, assumindo, a
partir deste entendimento, a capacidade critica e existencial de gerar novos saberes.
Ambos perceberam no estudo da estética e da arte, na filosofia da diferenca e no
perspectivismo, a possibilidade da geragcédo de saberes que ultrapassavam as formas
de criacdo, que, além de conectadas a questao critico-interpretativa sobre o mundo,
pretende gerar um saber a partir dos conceitos e das sensagbes. E nesta
abordagem que o teatro com a tematica cemiterial pode ser entendido com um
processo educativo pela diferenca e pela perspectiva da interpretagao, para um novo

saber critico e necessario.

REFERENCIAS

CASA NOVA, Marco Antonio. Interpretacdo enquanto principio de constituicdo do mundo.
Cadernos Nietzsche, Sao Paulo, v. 10, p. 27-47. 2001.

DELEUZE, Gilles. Diferenga e Repeti¢cao. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

DELEUZE, Gilles. Sobre o Teatro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2010.

MACHADO, Roberto. Deleuze, a Arte e a Filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009.
NIETZSCHE, Friedrich. A Visao Dionisiaca do Mundo e outros textos da juventude. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005.

NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1992.

NIETZSCHE, Friedrich. Werke. Kritische Gesammtausgabe. Edicao Colli e Montinari.
Berlim, Walter de Gruyther & Co., 1967-78.

' Para maiores informagbes sobre este assunto, consultar principalmente os escritos de Nietzsche, Sobre
verdade e mentira no sentido extramoral, Schopenhauer como educador e Sobre o futuro de nossas instituicoes
de ensino. Além do artigo do Prof. Dr. Marco Antdnio Casa Nova sobre o perspectivismo nietzschiano,
Interpretacdo enquanto principio de constituicdo do mundo.

20 Grupo Cemiterium Teatro e Pesquisa € a expressdo cénica do sentimento existente nas lapides dos
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Teatro e Pesquisa foi fundado no ano de 2006 nas dependéncias do Colégio Kennedy de Porto Alegre, RS, sob
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Construgoes e construtores no Cemitério da Saudade de Campinas - SP
Halima Alves de Lima Elusta - Mestre em Cultura Visual — Universidade Federal de Goias

Os artistas-artesdos que trabalharam na cidade de Campinas e produziram as
construgbes funerarias do Cemitério da Saudade (1881) até a década de 1950 eram
imigrantes europeus, que além do oficio, trouxeram para a cidade conceitos
estéticos e culturais para representar os sentimentos em relagdo a morte. Portanto,
assim como os demais cemitérios secularizados desse periodo, o Cemitério da
Saudade de Campinas (1881) pode ser considerado um museu a céu aberto que
possui caracteristicas comuns as construgées do resto do pais e especificidades
observadas aqui por meios dos tumulos construidos por Giuseppe Tomagnin,
Familia Vélez, Familia Coluccini, Familia Zarattini e Camillo dos Santos.

Palavras-chave: arte funeraria, Campinas, Cemitério da Saudade.

A presente comunicagcdo € um recorte da dissertacdo de mestrado que
investigou alguns artistas-artesédos residentes na cidade de Campinas - interior de
Sao Paulo - que foram responsaveis por constru¢cdes funerarias do Cemitério da
Saudade desde a década de 1880 até a década de 1950.

O Cemitério da Saudade de Campinas € o primeiro secularizado da cidade.
Relne em seu acervo timulos dos antigos cemitérios particulares’ junto as
construcdes posteriores a sua fundagao em 1881.

A pesquisa utilizou como referéncias bibliograficas a histéria das mudancgas
de mentalidade do homem ocidental diante da morte, historia regional e histéria da
arte funeraria brasileira. Além do referencial tedrico foram pesquisados os registros
do Arquivo Histérico Municipal da Cidade Campinas. A pesquisa de campo foi feita
no proprio cemitério, acumulando o total de 342 tumulos arquivados em fichas de
identificacdo contendo os nomes das familias, as datas mais antigas de
sepultamento e os construtores.

O Arquivo Historico possui pedidos para construcdo de tumulos do periodo de

1920 até 1940 que por vezes contém os desenhos das plantas desses tumulos. O



levantamento dos documentos constatou a existéncia de 261 pedidos e 30
construtores e marmoristas responsaveis. Dentre eles, foram selecionados sete
artistas-artesdos devido a quantidade de construgdes e pedidos assim como
relevancia estética e historica desses personagens para a cidade de Campinas. Sao
eles Giuseppe Tomagnini, Marmoraria Vélez (24 pedidos), V. Lazzeri (40 pedidos),
Marmoraria Irmaos Coluccini (43 pedidos), Familia Rosada (14 pedidos), Familia
Zaratinni (5 pedidos) e Camillo dos Santos (25 pedidos).

Para a presente comunicagcdo foram escolhidos quatro das familias
pesquisadas na dissertacdo: Giuseppe Tomagnini, Familia Vélez, Irmao Coluccini,
Familia Zarattini e Camillo dos Santos. As oficinas desses artistas-artesdos em
Campinas no final do século XIX e comecgo do século XX funcionaram no sistema
familiar e caracterizam o periodo de transicdo da producédo artesanal para a
industrial assim como constatou Borges (2002) em Ribeirdo Preto. Os artistas-
artesdos selecionados estdao aqui apresentados de forma cronoldgica ilustrando
essa transicao partindo dos tumulos de marmore de Carrara de Tomagnini até a
producao seriada em materiais menos nobres de Camillo dos Santos, destacando
Lélio Coluccini — o artista — entre os artistas-artesaos.

O marmorista Giuseppe Tomagnini, imigrante italiano fornecia marmore e
tumulos para a cidade de Sao Paulo. Ndo existem evidéncias de sua estadia em
Campinas, portanto as constru¢des de sua autoria foram encomendas, algumas de
Pietrasanta e outras de sua filial na capital paulista, conforme as inscri¢cdes
encontradas no cemitério.

Um dos tumulos de maior destaque do Cemitério da Saudade, localizado logo
na entrada é de sua autoria. Pertence a Leonor Penteado (1896), com clara

influéncia do estilo neoclassico; é vertical e possui uma estatua de menina cercada



de colunas ornadas com motivos florais. Além das formas, a tematica da crianca
também merece ser destacada como resquicio das belas mortes romanticas
(ARIES, 1981) e caracteristica dos valores burgueses (BORGES, 2002) de comogao
pela vida nao vivida.

A segunda marmoraria selecionada foi da Familia Vélez de Patricio
(17/03/1851- 03/03/1915) e seu filho Marcellino Vélez (16/08/1883 — 26/01/1952)
instalada na cidade de Campinas. Os trabalhos encontrados caracterizam a
transicdo econbmica da cidade, a queda da produgcdo cafeeira e comego da
industrializagdo: as construgdes de Patricio sao em grande parte de marmore de
Carrara, no estilo eclético e possuem ornamentacgdes e alegorias simbdlicas da arte
funeraria. Os tumulos de Marcellino sdo construidos em granito, com caracteristicas
do estilo art déco e possuem estatuas de Cristo, virgens e santos produzidos em
serie.

As duas geragbes da Familia Vélez também atuaram em areas comerciais
diferenciadas. Os anuncios de Patricio em Almanaques® da época eram
especializados em artigos funerarios, enquanto Marcellino expandiu negdcio da
familia participando de concorréncias da prefeitura para construcdo de monumentos

publicos®.

Fig 01. Monumento aos Voluntarios da Revolugio de 32 . Halima Elusta, 2006.



Uma de suas principais obras de arte publica € o Monumento aos Voluntarios
da Revolugao de 32, localizado na praga de mesmo nome em frente ao Cemitério da
Saudade. O mausoléu é formado por 17 colunas de concreto. A coluna central é
mais larga e possui o braséo do estado e logo abaixo os versos* de Guilherme de
Almeida. As colunas laterais decrescem de forma simétrica. Possuem no topo
inscricdes com os nomes de 16 soldados e logo abaixo o desenho das listras que
formam a bandeira do Estado de Sao Paulo. Sdo duas bandeiras, como que
refletidas em um espelho - a coluna central. Na frente da construgéo de concreto ha
uma estatua de bronze do soldado fardado apoiado em um rifle e que representa
todos os combatentes mortos na Revolugao de 32.

A terceira familia selecionada é a Familia Coluccini que chegou ao Brasil,
vinda da ltalia, na década de 1910. Instalou-se em Sao Paulo por pouco tempo e a
seguir mudou-se para Campinas, onde os irmaos Alfredo (30/10/1886 — 08/07/1951),
Giuseppe (23/11/1888 — 10/07/1934) e Pietro fundaram a Marmoraria Irmaos
Coluccini. Apds alguns anos os filhos de Alfredo e Giuseppe comegaram a trabalhar
na marmoraria da familia: Lélio (03/12/1910 — 24/07/1983), filho de Alfredo, era
escultor e Trento, filho de Giuseppe, diretor administrativo da empresa.

A Marmoraria Irmaos Coluccini produziu tumulos com influéncias de
diferentes estilos arquiteténicos, principalmente art déco e moderno. O estatuario é
composto de temas religiosos e alegoricos; a maioria possui padrdo comercial, com
o0 mesmo modelo repetido diversas vezes. Dentre toda a produgcao da marmoraria,
destacam-se as esculturas de valor artistico de autoria do escultor Lélio Coluccini. E
possivel identifica-las pela estilizacdo dos tragos, pelas formas alongadas e pelo uso

do bronze.



Lélio Coluccini nasceu na regiao de Toscana, na Italia, aprendeu o oficio na
prépria marmoraria da familia. Entre 1924 e 1931 estudou artes plasticas no Instituto
d'Art Stagio Stagi, em Pietrasanta e ao voltar montou seu atelié junto a Marmoraria
Irmé&os Coluccini. (site: leliocoluccini.freespaces.com). Mudou-se para Sao Paulo em
1937, onde permaneceu por dez anos. Provavelmente teve contato com o trabalho
de artistas modernistas. Retornou a Campinas e faleceu em 1983. Esta sepultado no
Cemitério da Saudade, na quadra numero 58.

Faz-se necessario destacar a importancia do trabalho desse escultor para a
arte funeraria do Brasil e especialmente para a arte publica de Campinas. Seus
monumentos mais conhecidos na cidade sdo o Monumento ao Bicentenario da
Cidade (1974); o Monumento as Andorinhas (1957); Monumento ao Bispo Dom
Barreto; Monumento a Fundagdo de Campinas (1957) e o Monumento aos
Imigrantes. Em Piracicaba, o monumento Aos Voluntarios (1938), em Sao José do
Rio Preto o Monumento aos Revolucionarios de 1932, também foram executados
pelo escultor.

O tumulo da Familia Strazzacappa esta localizado na terceira quadra do
Cemitério Sao Miguel e Almas, no interior do Cemitério da Saudade de Campinas. A
construcao é simples, de granito preto polido e apresenta apenas uma cruz grega ao
fundo. Assim como os demais tumulos de Lélio Coluccini segue o estilo moderno

destacando o foco principal de sua obra — a escultura.



Fig 02. Tumulo da Familia Strazzacappa. Halima Elusta, 2006.

A forma de anjo sem asas € de marmore branco, com o corpo alongado e
uma aureola. Os olhos estao fechados e a cabeca baixa em estado de meditagdo. A
escultura é uma figura orante ou Alegoria da Oragao.

A Familia Zarattinni, terceira aqui apresentada, € de descendéncia italiana.
Carlo Zarattinni chegou ao Brasil em 1882 com o oficio de construtor. Seus irmaos,
Ricardo e Jodo mudaram para Campinas em 1925 para construirem a fachada da
Escola Normal, da Casa de Satde® e da Estacao Paulista.

Em 1927 foi formada a primeira oficina da familia, que seguia a hierarquia de
mestre (arquiteto), companheiro (servente) e aprendiz. Era uma estrutura
semelhante a encontrada por Maria Elizia Borges (2002) nas marmorarias de
Ribeirdo Preto. As marmorarias possuiam trés secdes dentro do setor de producéo:
de arquitetura, de cantaria e de marmoraria.

Logo a oficina tornou-se a Industria Zarattinni, participando de feiras
industriais da cidade, anunciando os produtos em jornais e almanaques e
diversificando a produgdo. Além das fachadas produziam bancos, pias, vasos,

placas, postes, entre outros, como os quadros negros e caixas de agua. O material



usado era o concreto e ainda hoje, a Familia Zarattinni atua na area, produzindo
placas pré-moldadas em cimento®.

Os tumulos construidos pela Familia Zarattinni no Cemitério da Saudade nao
eram a especialidade da produgdo, nem mesmo eram anunciados nas propagandas,
mas quando encomendados eram construidos. Uma das ultimas encomendas de
timulos foi em 1982, um mausoléu em homenagem aos musicos, a imagem de
Santa Cecilia.

No arquivo da Familia Zarattinni existem também algumas fotografias de
tumulos que eram utilizados como modelos a serem mostrados aos clientes. Sao
tumulos feitos de granito que possuem estrutura simples e simétrica e, por vezes,
apresentam uma cruz ou estatuas com imagens cristas. Esses modelos sdo comuns
nos cemitérios brasileiros. Grande parte desses tumulos fotografados nao foram
criados pela Industria Zarattinni, apenas registrados para serem utilizados como
parte do catalogo — uma pratica comum na época. Muitos destes tumulos foram
construidos na regiao de Ribeirdo Preto por marmorarias de |a, conforme consta no
trabalho de Borges (2002).

O ultimo construtor aqui apresentado € Camillo dos Santos, proprietario da
Officina de Cantaria Luzitana. Os documentos do Arquivo Histérico Municipal datam
de 1934 até 1940 e apresentam dois enderecos: Rua José Paulino, n°516, no centro
da cidade de Campinas e Travessa do Cemitério, n°69, provavelmente ao lado ou
em frente ao Cemitério da Saudade. A mudanga de endereco indica o principal alvo
de seu negdcio: a construgado de tumulos.

As placas de identificagdo nas construcées funerarias e os pedidos de
autorizagao registrados na prefeitura sdo padronizados, assim como a maior parte

de seus trabalhos. O modelo recorrente € no estilo art déco e de granito natural



marrom, polido apenas na parte superior dos blocos, ocupando toda a area do lote e
por vezes apresentando crucifixos ou medalhdes. Além de Camillo dos Santos
outros construtores utilizaram este mesmo modelo formado por blocos de granito,
sendo apenas diferenciados pela assinatura nas constru¢des. Essas caracteristicas
de producgao serial evidenciam a mudangca no mercado de artigos funerarios -a
predominancia da industrializagao.

Assim como nos demais cemitérios do pais do final no século XIX e comeco
do século XX, em Campinas, percebe-se, por meio das constru¢des funerarias, a
preocupagao das familias de construir uma morada eterna que exaltasse a
religiosidade e importancia social de sua existéncia. Essa preocupacao foi
repassada por meio de encomendas aos artistas-artesdos que construiram com
primor essas sepulturas. Além das formas, o simbolismo e o material empregado
também fizeram parte dessa mentalidade e necessidade de grandeza da burguesia
campineira, como € possivel perceber nos trabalhos de Giuseppe Tomagnini e
Patricio Vélez.

A partir da década de 1930 com a transicdo da economia da cidade baseada
no cultivo do café para a industrializagcdo, os valores da sociedade também se
transformam. Os campineiros ndo deixam de se preocupar com seus mortos, mas ja
nao tém disponibilidade e condi¢des financeiras de sustentar tanta grandiosidade.
Nos tumulos apresentados essa mudanca é percebida no trabalho das Industrias
Zarattinni, que ainda recorre aos padrdes estilisticos da arte funeraria européia, mas
ja utilizam materiais considerados menos nobres como o granito.

Os modelos de tumulos comegcam a se repetir com mais frequéncia, sendo
diferenciados pelo estatuario e adornos adotados. Essas pecas deixam de ser

produzidas artesanalmente e tornam-se seriadas, uma exigéncia da modernidade



que chega a Campinas. Lélio Coluccini destaca-se em meio a essa produgao
seriada por suas esculturas singulares.

Outra caracteristica importante da producédo desse periodo € a diversificagao
da producdo. Os artistas-artesdos tornam-se construtores que, além de tumulos,
atendiam a demanda de constru¢gdes urbanas nos casardes e prédios publicos da
cidade. A presenca dessas obras fora dos cemitérios mostra que nao eram
exclusivamente construtores de tumulos, mas sim os construtores da cidade. Por
isso o Cemitério da Saudade é a sintese da producao arquitetdnica das primeiras

décadas do século XX em Campinas.
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O Estado do Rio Grande do Sul possui uma rica diversidade cultural ligada as diferentes
etnias que colonizaram e povoaram o territério gaucho. Neste sentido, este artigo analisa
as manifestagdes sociais e culturais expressas nos tumulos dos cemitérios de diversos
municipios encontrados no Rio Grande do Sul. Assim, elaboramos uma sintese dos
elementos mais encontrados nos cemitérios dos municipios do Rio Grande do
Sul, evidenciando aquelas caracteristicas que ressaltam as diferencas entre as lapides
pesquisadas, mostrando a diversidade de estilos dos diversos grupos que compuseram a
formacéao da identidade cultural gaucha.

“O vés que por aqui passais, lembre-se:
eu fui o que tu és, e tu seras o que eu
sou.” Epitéfio encontrado na regiédo
metropolitana

Este artigo analisa as manifestacbes sociais e culturais expressadas nos
tumulos dos cemitérios municipais encontrados no Rio Grande do Sul. Apds
diversos anos de pesquisa e participagdes nos diversos encontros de
pesquisadores, palestras e seminarios, elaboramos uma sintese dos elementos
mais encontrados nos cemitérios dos municipios do Rio Grande do Sul.

Pretendemos evidenciar aquelas caracteristicas que ressaltam as
diferengas entre as lapides pesquisadas, mostrando a diversidade de estilos dos
diversos grupos que compuseram a formagao da identidade cultural gaucha.

Desse modo nao abordaremos neste artigo explicagcbes e interpretagdes
dos simbolos utilizados nas sepulturas. Para isso, o leitor pode consultar as
diversas publicacdes ja editadas pelos autores.

Esta pesquisa faz parte do nucleo de estudos Cemitérios do Rio Grande
do Sul, coordenado pelo historiador Harry Rodrigues Bellomo, que estuda
diversos aspectos da arte, sociedade e ideologia contidos nos cemitérios do Rio
Grande do Sul, que se propde analisar as seguintes areas do conhecimento em
que os cemitérios podem nos dar valiosas informagc";es:1

- Fonte para conhecer a formacgao étnica;

- Fonte para o estudo da genealogia;

- Fonte histdrica para preservagao da memoria familiar e coletiva;

' Para aprofundar o assunto, ler: Cemitérios do Rio Grande do Sul: Arte, Sociedade, Ideologia.
Bellomo, Harry R. (org). Porto Alegre. EDIPUCRS, 2000.



- Fonte de estudo das crencas religiosas;

- Forma de expresséo do gosto artistico;

- Forma de expresséao da ideologia politica;

- Fonte reveladora da perspectiva de vida;

- Forma de preservacao do patrimonio histérico.

Epitafios

Os tumulos encontrados no RS mostraram-se ricos nos epitafios
(inscricbes), sendo que observamos quatro caracteristicas mais relevantes:
Epitafios religiosos e nao religiosos de aceitagdo da morte pelos familiares; e
escritos pessoais de homenagem a pessoa. Percebemos uma caracteristica
marcante que diferencia tumulos de regides mais interioranas para as mais
urbanizadas: O sentimento religioso da eternidade. Enquanto no interior, os
epitafios expressam claramente a idéia de reencontro na vida eterna, os escritos
encontrados nas grandes cidades tendem ao ceticismo. Fato explicado devidoao
consumismo e a agitagdo do dia-a-dia, diminuiu-se a preocupagdo com a
fabricagcdo e manutengao de grandes tumulos, que consomem grande quantidade
de tempo e dinheiro. Hoje notamos uma valorizagdo do plano urbano dos novos
cemitérios,zque contém salas confortaveis, jardins, floriculturas, restaurantes,
entre outras comodidades.

Podemos atribuir esta despreocupagao com a produc¢ado de grandes obras
funerarias como uma manifestacdo da chamada “cegueira da morte” nas palavras
de Edgar Morin: “Fazemos de conta que a morte ndo existe, pois a vida cotidiana
€ pouco marcada pela morte” (Morin, 1997, p.63). A nao ser, é claro, quando
assistimos o telejornal noturno.

Para se entender melhor este tipo de analise, vamos recorrer ao modelo
tedrico elaborado por Fabio Augusto Steyer, no qual explica que o homem ao se
deparar com a morte reage basicamente de duas maneiras distintas: Negacgao da
morte, na qual a familia do morto expressa seus sentimentos de revolta com o fim
da vida através de inscri¢cdes, fotografias e objetos colocados nos tumulos que
relembram a vida terrena; aceitando a morte terrena, demonstrando isso através
da fé e de homenagens e saudacgdes a vida do morto. Também devemos observar
a negacao da morte como fim da existéncia, onde o falecido continuara a viver em
um outro plano metafisico.

E evidente que ao realizar a pesquisa, deve-se levar em conta os aspectos
sociais e culturais da regiao analisada, pois aquilo que se observa nos grandes
centros pode ser diferente das manifestagdes do interior do estado e do litoral.

Epitafios de aceitagcdo da morte terrena e fé na vida eterna espiritual
“De Deus vocé veio, de Deus vocé viveu e para Deus vocé voltou’.

2 Em contrapartida, alguns cemitérios antigos estdo sendo demolidos e tendo suas obras retiradas
para construgao de estacionamentos, crematérios, entre outros, como acontece com o Cemitério
Sao José |l, em Porto Alegre.



Aqui aparece claramente a idéia de que a vida é oferecida e tirada por
Deus, e o homem deve viver de acordo com o plano de Deus, o que demonstra
resignacao na brevidade da vida terrena e fé na vida eterna.

“Vocé néo partiu, pois quem esta perto de Deus néo esta longe de nos”.

Observamos que a familia conversa com o morto, demonstrando que a
morte ndo é o fim, pois a fé une o mundo terreno com o espiritual, tendo como
finalidade atenuar a dor da perda pela fé.

Epitafios de aceitacao da morte terrena

“Ele deixou no coragdo de cada um de nés uma lembranga viva € uma
afeicdo que jamais se extinguira”.

Percebemos neste epitafio a consciéncia da morte como fim, expressado na
idéia de despedida, ja que deixara como legado a lembranga de valores positivos.

“Boa semente plantaste, bons frutos colheras. Saudades de tua esposa que
nunca te esqueceras’.

Nesta mensagem deixada pela esposa nota-se a despedida da esposa que
indica a continuidade do trabalho do morto. Também pode ser visto como uma
expressado de fé, ja que o morto é quem colhera os frutos. Teve uma vida de
valores e desse modo sera recompensado no pos-vida.

Epitafio de homenagem ao morto

“MAE

Vocé é o dom,

Forga criadora,

Sol de esperancga,

Sorriso de fé.

MAE...

Coracéo de ternura,

Bracos estendidos,

Para acolher...

MAE...

Vocé € uma casa de portas abertas,
Maéae vocé é a escola de amor.
Querida méae, deixou muitas saudades, de filhos, netos e bisnetos

Este é um epitafio-poema que relembra todas as qualidades positivas da
homenageada em questdo, mostrando como ela servia de modelo de virtudes
para toda a familia. Nao € comum encontrar este tipo de manifestagao familiar.

Epitafio Espirita

“Aqui jaz os restos mortais do corpo fisico que [nome do falecido] usou para
viver e manifestar-se em nosso meio. Saudades”.



Aqui percebemos claramente as indicagcdes do espiritismo no epitafio, que
revela que a parte fisica € apenas um meio de se manifestar neste meio. Também
€ uma inscrigdo incomum nos cemitérios do quadrante.

Regiao de colonizacao alema

Buscamos analisar e identificar o cemitério como fonte histérica de
preservacdo da identidade cultural de regides de imigracdo teuta do RS,
identificando os tragos da germanidade e a perpetuagdo do kultur nas
representagdes funerarias. Poucos sao os trabalhos realizados sobre epitafios na
zona alema, entre eles podemos citar Heinrich A.\W.Bunse, que analisa mais os
aspectos filélogos do que historicos, e por Telmo Lauro Muller, demonstrando
epitafios como forma de celebrar a lembranga dos primeiros imigrantes, além de
analisar o luto nas col6nias e os tumulos com registros das mortes ocasionadas
pelos Mucker.

Procuramos evidenciar a importancia do cemitério como fonte historica dos
aspectos da cultura regional, e desse modo ressaltar sua importancia como
patriménio historico, pois la se encontram obras de renomados artistas plasticos,
bem como tumulos de personalidades de relevancia para histéria do Rio grandedo
Sul e brasileira. As lapides também podem ser consideradas como fontes de
registros documentais importantes, contendo as mesmas informag¢des que um
arquivo publico, pois constam datas de nascimento e morte, bem como nomes
completos, origens étnicas, locais de nascimento, entre outras informacgoes.

Percebemos diferentes maneiras das sociedades expressarem o0
sentimento sobre a morte, mas sempre mantendo a idéia de conservar a memaoria
do morto pela imagem ou pela escrita, numa tentativa de manter viva sua
identidade. Assim como ha uma necessidade de manter viva a identidade do
morto, também ha a necessidade de se preservar a identidade cultural do mesmo
em determinado periodo temporal.

A preservagdao da memoria do morto fortalece a afirmagao da identidade
cultural, pois de acordo com Le Goff (1994, p.476) A memoéria é um elemento
essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca
€ uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje.
Também afirma que em determinados casos, associa-se a memoéria do morto a
aspectos da sociedade em que esta inserido, em torno da memaoria comum.

Temos como exemplo desta necessidade de manter “viva” a identidade
cultural de um determinado grupo o caso dos tumulos existentes nas zonas de
colonizagdo alemd do Rio Grande do Sul. Nestes, ha um forte apego a
preservacdo da identidade cultural expressa nos epitafios, que muitas vezes sao
escritos na lingua de origem e ressaltam o local de nascimento do morto. Esse tipo
de evidéncia esta associado ao modo de dominagao simbdlica, que conforme
Baczko, (1985, p.332) qualquer coletividade produz um sistema simbdlico que



compreende 0s imaginarios sociais, dessa forma sendo um instrumento de
preservagao da memoria cultural.

Compreendemos que o imigrante alemao, aqui no Rio Grande do Sul,
aplicou a manutengado do “Kultur’ através de suas escolas, sociedades e pela
preservacdo de seu idioma materno, inclusive registrando em suas lapides
funerarias a lingua e origem de nascimento alema.

De acordo com Seyferth (1994, p.15) os imigrantes aleméaes procuraram
manter preservadas o uso da lingua alema, bem como seus costumes através da
intensidade da vida social expressa pelas muitas associagbes que assumiram forte
carater étnico (como as sociedades de tiro e ginastica). Também procuraram
manter essa identidade no cemitério, através do epitafio escrito na escrita na
lingua materna, ressaltando o local de nascimento na Alemanha, também
expressando o sentimento religioso, ja que a maioria das inscricbes versa sobre
mensagens religiosas. As lapides femininas tém uma particularidade encontrada
somente nos cemitérios alemées, que é a inclusdo do sobrenome de solteira
(quando for o caso), que facilita muito a pesquisa genealdgica.

O epitafio expressa uma idéia ou conceito do mundo dos vivos no mundo
dos mortos, neste sentido pode ser considerado como um objeto que representa a
identidade cultural de uma determinada regido em uma determinada época,
indicando um ponto de vista particular ou publico.

Sobre a preservagao do “Kultur’ nos redutos de imigragdo alema no Rio
Grande do Sul encontramos o orgulho de ser alem&o ou descendente expresso
nas mais diversas formas, como no nome dos estabelecimentos comerciais, que
levam o nome da familia ou a denominagdo em alemao como, por exemplo,
encontramos diversas “Blumenhaus” (Casa de Flores) ao invés de floriculturas,
nas diversas sociedades de canto e de tiro, espalhadas pelas cidades
pertencentes ao nucleo de imigragéo alema, que até a década de 30 exigiam que
seus socios dominassem o alemao. (Rigo, 2003, p.30)

Encontramos também os vestigios do “Kultur” nos cemitérios espalhados
nas colénias de origem teuta. Nestes os indicios estdo nas lapides com seus
epitafios em alemao sendo esta uma caracteristica dos tumulos da regidao até o
final da década de 30. Além dos epitafios em alemao encontramos tumulos que
informavam, com destaque, a cidade alema da qual o morto teria nascido, ou seja,
nem depois da morte o teuto-brasileiro deixa de expressar o seu orgulho de ter
nascido na Alemanha.

Dentro desta perspectiva, percebemos manifestacdbes do germanismo
expressas nos epitafios, onde o tumulo possui inscrigdes em aleméao (lingua), e
indicagdes da origem e local de nascimento do falecido (regides da Alemanha).

Neste sentido, o epitafio € uma forma de definir a identidade teuto-
brasileira, fazendo uma reconstrucdo romantica e saudosista de seu passado,
desconsiderando em muitas vezes os verdadeiros motivos que os levaram a
abandonar sua patria mae para buscar uma nova vida em uma terra totalmente



desconhecida. Esse tipo de saudosismo faz com que o imigrante reconstrua a sua
identidade em cima de ideais forjados por ele mesmo.

Vejamos o seguinte exemplo:

WIGREJINHA VERSTORBEN,

| EHRE SERNEM ANDENKEN!
f HOMENAGEM BE SEUS BISNETQS:
{ HERME ENGELMANN! E
N. NkSEmA E&EELMANN

Otumulo apresenta a seguinte idéia:

(...) entdo ndo deve ser esquecido que 0 nosso grupo alemao colaborou
muito para a vitéria na guerra do Paraguai. Foi por isso que diziam, “viva a bateria
dos aleméaes!”.

Esta inscricdo nos refere a importancia de ressaltar que os alemées foram
parte importante e decisiva na guerra, fortalecendo a idéia de os teutos vieram
para o Brasil assumir uma nacionalidade, tanto que até lutaram para defender o
pais, mas que se percebe claramente que antes de ser brasileiro os combatentes
eram alemaes, pois o epitafio esta escrito em alemao e feito em parte pelas
préprias palavras do falecido homenageado.

No mesmo tumulo vemos uma tradugéao feita do epitéfio, pois ele € uma
homenagem posterior feita pela familia, na qual contém uma explicagéao indicando
que a parte inicial foi escrita pelo falecido na época em que era sargento na
Guerra do Paraguai: (...) essa inscricdo foi publicada originalmente na lingua
alema, em verso e prosa, no “KalendarfiirDeutschen in Brasilien’em 1921.




« ESTOU AGORA CGM 67 ANOS, ENTREGUE| AS MINHAS TERRAS AO
FILHD HEINRICH, ESQUERD! ENCERRAR A MINHA VIDA
EXERC! DIVERSOS CARGOS,

; NA CASA DELE.
TODOS HONOG fFICOS, QUE "NAo DAO
NADA PARA A PANELA”, COMOIDIZ

A 0 PROVERBIO." AINDA HOJE SOU
JUIZ DISTRITAL DO 4° DISTRITGUDE TAQUARA DO MUNDO NOVO,” PO-
REM PRETENDD ENTREGAR ESTE CARGO, SINTO A VELHICE SE APRO-
XIMANDD. QUERIDOS! CAMARADAS DE GUERRA: NOS TODOS LUTAMOS
PELA HONRA DA NOSSALPATRIA. A TODOS VOCES .QUE AINDA VIVEM,
DEDICD ESTA CORDIAL SAUDACAO. NESTES 42 ANOS QUE SE PASSA-
RAM, MUITOS JA FOGRAM EHAMADOS PARA O GRANDE EXERCITO. DE
UM DU BUTRO LI A NOTIEIA DO FALECIMENTO ‘NA “DEUTSCHE POST”.

EM BREVE, TAMBEM CHEGARA A NOSSA VEZ. E ENTAO NAO DEVE SER
ESOUECIDO QUE O NOSSO GRUPO ALEMAO COLABOROU MUITE PARA <
A VITORIA NA GUERRA DO PARAGUAI. FO!I PORISSO QUE DIZIAM, TVIVA K
A BATERIA DOS ALEMAES! COMPANHEIROS DE GUERRA: PASSEM BEM!

£ SE NAD NOS VERMOS NA LUZ DD SOL, A AMIZADE MORRERA JAMAIS!”

EXF‘.DSICAD DO VELHD VOLUNTARIO DE GUERKA, NIEOLAU ENGELMANN,
REFLETINDD A MANEIRA DRASTIEA, PEREM, VERIDICA, DOSyQUE VIVERAM
0S HORROKRES DA GUERRA. O AUTOR FALECEU EM 27 DE MAIO DE 1920,
COM A IDADE DE 74 ANOS E 4 MESES, NA CASA DE SEU FILHO HEINRICH,
EM IGREJINHA. “” HONRA. A SUA MEMORIAT '

O TEXTO FAZ PARTE DO DIARIO DA VIDA DO 2° SARGENTO DO CORPO DE
PONTONEIROS DO EXERCITO BRASILEIRG, RELATANDO AS SUAS EXPE-
RIENCIAS ViVIDAS NA GUERRA DO PARAGUAIL

D RELATO FOI PUBLICADDO ORIGINALMENTE
E PROSA, NO “KALE

Y)ER FUR DEWTSE
EDITORA ROTERMUND

A LINGWA ALEMA, EM VERSO
M SAO LEOPOLDO

ILIEN - 19217, DA
HOMENAGEM DE-SELS B JETDS ERNICUILHERME (A AR
| LorEskKkLEN, HASCIOA ENGELMANN IGREJINHA »

T —— e —

Os tumulos femininos contém o sobrenome de solteira da falecida, fato que

s6 € observaAdq em cemitérios de colbnias teutas, sendo que estes indicam sua
origem germanica.




Percebemos que estas demonstracbes fortalecem nossa idéia de
preservacdo do germanismo dos imigrantes teutos nos cemitérios. As demais
inscricdes funerarias encontradas nos cemitérios referem-se essencialmente a
mensagens biblicas, oferecendo suporte para exemplificar aspectos do Kultur,
como a manutencdo de uma religiosidade, e pelo fato de que estdo escritas em
alemao. A leitura dos epitafios das colonias alemas exige um grande esforgo, pois
constatamos alguns problemas: As inscricdes estdo muitas vezes deterioradas
pela falta de conservacgédo dos tumulos, que muitas vezes sédo centenarios; muitas
estdo escritas utilizando a letra goética; também escritas com grafia antiga ou com
erros gramaticais, sendo que muitas vezes em dialeto.

Esses tumulos representam bem o modelo do germanismo, pois remetem a
vida dos falecidos, que passam a ser exemplos de vida, religiosidade e trabalho
(BeteundArbeite) e que através da preservacdo da identidade germanica nos
cemitérios se fortalece o Kultur.

Regiao de colonizagao italiana

O aspecto mais comum encontrado nos cemitérios das regides que tiveram
colonizacéo italiana no RS é o estilo arquitetdnico dos tumulos. Em praticamente
todos os cemitérios € muito comum encontrar os mausoléus.

O termo mausoléu é originario da palavra Mausolo que era 0 nome de um
Satrapa® de Caria do império Persa do século IV a.C., que construiu o0 mausoléu
de Halicarnasso, simbolo de tamanha magnitude que posteriormente ficaria
conhecido como uma das setes maravilhas do mundo antigo. Mas a idéia de
grandeza era evidente, ja que esta construgdo mortuaria foi construida justamente
para mostrar aos vivos a importancia de quem ali jaz, ou até mesmo demonstrar o
sentimento de um vivo para com seu ente falecido. Esse legado cultural das
sociedades do passado esta bem claro nas constru¢des de grandes templos para
os mortos nas sociedades contemporaneas.

Quando vamos aos cemitérios nos perguntamos o porqué de construcdes
tdo belas, e de onde vem a inspiracédo para a construcido das mesmas. Uma coisa
parece ser clara, observando os estilos utilizados, muitas vezes o estilo de uma
grande civilizagdo como a egipcia ou a classica, ou entdo um estilo que
mostrecerta grandiosidade, como os estilos medievais romanicos e gaoticos, ou
entdo usando novidades dentro dos estilos modernos e contemporaneos, ainda
pode-se juntar estilos, assim formando, um mausoléu eclético. Enfim todos esses
estilos utilizados levam ao um fim Unico, que é a valorizagdo dos mortos. Buscar a
grandeza das civilizagdes do passado através de seus estilos artisticos e
arquitetbnicos para autenticar a grandeza das construgbes mortuarias do
presente, € o sentido mais provavel para explicar a utilizagdo desses estilos
apresentados.

3 Titulo dos antigos governadores de provincia, entre os Persas;



Evidentemente a cultura italiana imigrante teve também forte inspiragdo do
estilo neoclassico, ja que muitos dos mausoléus encontrados possuem clara
influéncia desse estilo.

A construgao de mausoléus no Brasil teve o seu inicio na segunda metade
do século XIX, e obteve o seu apogeu no periodo de 1920 até 1950. As
demonstracbes de destaque sociais e econdmicas das elites, desse periodo,
deram forca para a constru¢do de mausoléus dessas familias. Que n&o deixaram
de lado os modelos que citei acima, a construgcédo através de modelos grandiosos
para sustentar uma idéia de opuléncia.

Conclusao

Para finalizar, devemos sempre considerar as diferentes formas das
sociedades expressarem o sentimento sobre a morte, pois cada regiao
demonstrara suas peculiaridades, mas sempre mantendo a idéia de conservar a
memoria do morto por simbolos, imagens ou epitafios, preservando dessa forma
nao s6 a memoria do morto, mas também a identidade cultural de uma sociedade
num determinado periodo do tempo.

Bibliografia Consultada

ARAUJO, Thiago Nicolau de. Tumulos Celebrativos de Porto Alegre: multiplos
olhares sobre o espacgo cemiterial (1889 — 1930). Porto Alegre: EDIPUCRS,
2008.



ARIES, Philipe. EL Hombre Ante la Muerte. Madri: TaurusEdiciones, 1987.

BACZKO, Bronislaw. Imigracdo Social. In: Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa
Nacional - Casa da Moeda, 1985 (vol.5: Antropos-homem, p. 296-332)

BAYARD, Jean-Pierre. Sentido Oculto dos Ritos Funerarios: morrer € morrer? Sao
Paulo: Paulus, 1996.

BELLOMO, Harry R,(org.) Rio Grande do Sul: aspectos da cultura. Porto Alegre:
Martins Livreiro, 1994.

BELLOMO, Harry R.(org.) Cemitérios do Rio Grande do Sul: arte, sociedade,
ideologia. Porto Alegre: EDIPUCS, 2000.

DULLIUS, Werner Mabilde. Cemitérios das Colénias Alemas no Rio Grande do
Sul. Porto Alegre: Editora Grafica Metrépole, 1985.
ELIAS, Norberth. Processo Civilizador. Rio de Janeiro: Zahar, 2v, 1996.

GERTZ, René. O Perigo Alemao.Porto Alegre: Ed, da Universidade-UFRGS,
1991.
KOCH, Wilfred. Dicionario de Estilos Arquitetbnicos. Sdo Paulo: Martins Fontes,

1998.

LE GOFF, Jacques. Historia e Memoéria. Campinas: Editora da UNICAMP, 1994.

LEXICON, Herder. Dicionario de Simbolos. 10 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1997.

LINTON, Ralph. Cultura e Personalidade. Sdo Paulo: Editora Mestre Jou, 1967.

LOUREIRO, Maria Amélia Salgado. Origem Histérica dos Cemitérios. Sao Paulo:
Secretaria de Servigos e Obras da Prefeitura do Municipio, 1977.

LURKER, Manfred. Dicionario de Figuras e Simbolos Biblicos. Sdo Paulo: Paulus,
1993.

MAUCH, C. etalii. Porto Alegre na virada do século XIX: cultura e sociedade. Porto
Alegre/Canoas/Sao Leopoldo: Edufrgs/Ulbra/Unisinos,. 1994.

MORIN, Edgar. O Homem e a Morte. Lisboa: Europa- América,s/d.

MULLER, Telmo Lauro. Coldnia Alema: 160 anos de Histéria. Sdo Leopoldo: Ed.
Unisinos,1994.
NORA, P. “Entre memodria e histéria”. In: Os Lugares de Memdéria. Copia mimeo.



PICCOLO, Helga. Alemaes e ltalianos no Rio Grande do Sul: Fracg¢des Inter-
étnicas e ldeoldgicas no Século XIX. In: Presenga Italiana no Brasil. Porto
Alegre: EST, 1990.

REZENDE, Eduardo Coelho Morgado. Metrépole da Morte: necropole da vida: um
estudo geografico do cemitério de Vila Formosa. Sdo Paulo: Carthago
Editorial, 2000.

RIGO, Kate Fabiani. Maristas Franceses em Redutos Alemaes: Reacgao
Germanista frente a Pedagogia Francesa aplicada pelos irmaos no RS. Porto
Alegre: PUCRS, 2003. Dissertacao de Mestrado.

ROCHA, Maria Aparecida Borges de Barros. Transformagdes nas Praticas de
Enterramento: Cuiaba, 1850 — 1889. Cuiaba: Central de Texto, 2005.

ROCHE, Jean. A Colonizagao Alema e o Rio Grande do Sul.Porto Alegre: Globo,
1969.

SEYFERTH, Giralda. A identidade teuto-brasileira numa perspectiva historica. In:
NAUCH, Claudia e VASCONCELOS, Naira (orgs). Os alemaes no sul do
Brasil; cultura, etnicidade, histéria.Canoas: Ed. Ulbra, 1994.

SILVA, HaikeRoselane Kleber da. A Trajetéria de uma Lideranca Etnica: J.

AloysFriederichs (1868-1950). Porto Alegre: UFRGS, 2005. Tese de
Doutorado.

STEYER, Fabio Augusto. Representagdes e Manifestagdes Antropoldgicas da
Morte em Alguns Cemitérios do Rio Grande do Sul. In: In: BELLOMO, Harry
R.(org.) Cemitérios do Rio Grande do Sul: arte, sociedade, ideologia. Porto
Alegre: EDIPUCS, 2000.

THOMPSON, John. Ideologia e Cultura Moderna: teoria social critica na época dos
meios de comunicacao de massa. RJ: Vozes.

VALLADARES, Clarival. Arte e Sociedade nos Cemitérios Brasileiros. Rio de
Janeiro: Edicdo MEC - Conselho Federal de Cultura, 1972.

VEIGA, R. Fradera. Atlas dos Estilos Artisticos. Sdo Paulo: LIAL, s/d.

VOVELLE, Michel. Imagens e Imaginario na Histéria: fantasmas e incertezas nas

mentalidades desde a Idade Média até o século XX. Sao Paulo: Atica, 1997.



O céu por testemunha: o Cemitério dos Ingleses (RJ)

Henrique Sergio de Araujo Batista
Historiador/pesquisador/ABEC
henrique.sab@uol.com.br

O Cemitério dos Ingleses foi a primeira necrépole a céu aberto da cidade do Rio de Janeiro. Em
1809, Lord Strangfort, que havia obtido a autorizagdo para construir uma necropole protestante,
compra a chacara de Simao Martins de Castro e, a partir de 1811, comecam os sepultamentos.
Os jazigos dessa necropole serviriam de modelo para outros, erguidos nos cemitérios catélicos,
ja que os visitantes de tal necropole, que ndo eram somente aqueles que professavam a
religido catdlica romana, ao presenciar sepultamentos, ou visitar a area, tomavam
conhecimento dos modelos de arquitetura tumular ali colocados. Tendo como referencial
baseado em conceitual e tedrico da Cultural Visual busco interpretar quais os interesses,
valores que existiam no erguer de mausoléus que, com sua materialidade e imagem, tornaram
a necropole dos ingleses um dos lugares mais importantes do XIX na cidade do Rio de Janeiro.

Palavras — chave: Cemitério dos Ingleses. Rio de Janeiro. Cultura Visual.

Em 27 de novembro de 1830, William Broadbent publica no Jornal do Comércio
anuncio, informando que, apds longos anos de atividades como escultor, em oficinas de
Londres e Paris, oferecia seus servigos para trabalhar, reparar e polir obras de
marmore. Além da rapidez e de pregcos maodicos, Broadbent avisava da perfeicao de
seu trabalho, como também de ser possuidor de novos e coloridos marmores.

Segundo o mesmo informe, o escultor londrino encarregava-se de obras para
igrejas, de timulos, brasées de armas e inscrigdes douradas e bronzeadas. E possivel
que, por estar iniciando seu oficio no Rio de Janeiro, o britanico Broadbent ainda nao
tivesse uma oficina propria e indicasse como local a ser encontrado, a casa de um
possivel compatriota, o marceneiro Perry, “na rua detras do Hospicio canto da

Conceicdo”," atual rua Buenos Aires.?

' Jornal do Comércio, 27 nov.1830. n. 88.

2 “Esse nao foi, alias, o seu primeiro nome, porque ainda no século XVIIl constava dos documentos
oficiais como sendo a “Detras do Hospicio” em razdo de nela ficarem os fundos da antiga Igreja do
Hospicio, capela e albergue da rua do Rosério. O “Detras do Hospicio” reduziu-se a Hospicio, e foi assim
que ela, pouco a pouco, principiou a tornar-se conhecida de ponta a ponta, da praia ao Campo de
Sant'Ana...”. GERSON, Brasil. Histéria das ruas do Rio. Rio de Janeiro: Lacerda Editores, 2000, p. 53.



Quais os sentidos do vocabulo “tumulos” em tal comunicado? Para os que
professavam o catolicismo, no ano de 1830, € provavel que o sentido fosse Unico: urnas
de marmore ou de madeira para depdsito de 0ssos e cinzas, ja que, a época, nao era
pratica o erguer de jazigos de marmore no interior dos templos ou em seus jardins.

Para os que ndo comungavam do catolicismo romano, seria possivel a aquisigéo,
junto ao escultor, de tumulos com diversos formatos, até mesmo de urnas, para serem
erguidos no cemitério dos ingleses, localizado a beira-mar.

O Cemitério dos Ingleses foi a primeira necrépole a céu aberto da cidade do Rio
de Janeiro. Em 1809, Lord Strangfort, que havia obtido a autorizagdo para construir
uma necropole protestante, compra a chacara de Simao Martins de Castro e, a partir de
1811, comecam os sepultamentos. *

Os jazigos dessa necropole serviriam de modelo para outros, erguidos nos
cemitérios catolicos, ja que os visitantes de tal necropole, que ndo eram somente
aqueles que professavam a religido catdlica romana, ao presenciar sepultamentos, ou
visitar a area, tomavam conhecimento dos modelos de arquitetura tumular ali
colocados.

Os jazigos do Cemitério dos Ingleses apresentavam uma modalidade de
sepultamento diferente das praticadas no interior das igrejas. Existem duas diferengas
entre esses sepultamentos: a sepultura no Cemitério dos Ingleses € extramuros e, em
tal necropole, é possivel erguer artefatos perpétuos com diferentes formatos. As
experiéncias visuais, decorrentes da visitacdo ao referido cemitério, possibilitaram uma
ampliacdo da competéncia visual®* em torno da finitude, visto que os modelos de
cemitério e de tumulos eram diferentes dos catélicos. Com o cemitério britanico, outras
referéncias visuais se delineiam. Mas, tal habilidade visual ndo seria uniforme, nem a
interpretacdo dos jazigos. A interpretacdo das imagens depende n&do s6 do contexto
histérico da qual faz parte, mas também, da capacidade cognitiva individual, da

diversidade da habilidade de olhar, que nao é igual para todos. Embora o dominio dos

® CARDOSO, Elizabeth Dezouzart et alli. Histérias dos bairros — Satide, Gamboa, Santo Cristo. Rio de
Janeiro: Jodo Fortes Engenharia, Editora Index, 1987.

* BAXANDAL, Michael. O olhar renascente: pintura e experiéncia social na Italia da Renascenga. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1991.



codigos seja compartilhado, ndo € sempre igual, pois os sujeitos sociais sdo informados
de modos diferentes. °

O sepultamento do almirante inglés Michael Seymour6 foi um dos momentos em
que o cemitério dos Ingleses recebeu expressivo numero de visitantes, como também o

" O caixdo foi

de Thomaz Bedwell, que foi presenciado por trezentas pessoas.
acompanhado por escaleres com bandeiras da patria do falecido, da Franga, dos
Estados Unidos e do Brasil. Apés o desembarque do caixao, iniciou-se a formagao do
cortejo, tendo a frente a musica, em marcha funebre; em seguida os capelaes e
cirurgides da esquadra britanica e, apds estes, o comandante da corveta “Satellite” 8
iniciava, antes do caix&o, a apresentagédo dos objetos que simbolizavam o oficial morto:
as insignias militares, o colar e a comenda da Ordem do Banho,® sobre almofadas que
eram portadas por dois tenentes da nau “Spartiate”.

No século XIX, o uso dessa simbologia ndo se restringia as ceriménias funebres
realizadas nos templos. Nos cemitérios, quando o morto era militar, era pratica esculpir
em seu tumulo as suas armas e as suas comendas. No século XX, também sao
encontrados, nos jazigos de militares, simbolos que os identificam. Todavia, ocorre a
substituicdo da pedra por outro material: o bronze.

Carregado nos ombros por oito marinheiros, o caixdo do militar inglés estava
coberto por um pano negro, sobre o qual foi posta sua espada. O pano foi seguro por
trés oficiais de cada lado: a direita, o capitdo de corveta mais antigo da divisdo
britdnica, o comodoro americano e o contra-almirante francés, barao La Treyle; a
esquerda o coOnsul inglés Robert Hesketh, o comandante da fragata brasileira Principe
Imperial, sr. Taylor e o ministro plenipotenciario de Sua Majestade Britanica, o sr. Fox.

O filho do falecido, tenente Seymour, vinha apds o caixdo e era seguido pelos
mais graduados oficiais da divisao britAnica. Somente apds os oficiais ingleses,
estavam postadas as autoridades brasileiras, o corpo diplomatico, os negociantes

ingleses, amigos do morto. A formacao do cortejo foi encerrada por filas, formadas cada

° Ibid.

® Jornal do Comércio, 14 jul.1834. n. 154

” Jornal do Comércio, 10 out. 1827. n. 8.

® E possivel que tal embarcacgdo seja a mesma que foi para a Bahia quando da Questdo Christie.
Disponivel em: http://www.naval.com.br/historia/geopolitica_poder_naval/questao_christie.htm. Acesso
em: 19 maio 2008.

° Ordem inglesa. Disponivel em: http://buratto.org/gn_comendas.html. Acesso em: 20 maio 2008.


http://www.naval.com.br/historia/geopolitica_poder_naval/questao_christie.htm
http://buratto.org/gn_comendas.html

uma com quatro oficiais e aspirantes de diversos navios de guerra. Para assistir tdo

pomposa cerimodnia, um significativo numero de pessoas:

Tao grande era a multidao, que os poucos Guardas Permanentes, que
se haviam postado as portas do cemitério, mal chegaram para manter a
ordem, e até houve necessidade, depois de haver entrado o cortejo, de
se fecharem as grades para evitar uma confusao indecente, que ia
crescendo pelo concurso de individuos da mais infima classe: tornaram-
se depois a abrir para dar passagem a tropa inglesa, que foi formar-se
aos 2 lados da cova preparada para o cadaver.'

E possivel que algum dos participantes do sepultamento do almirante inglés,
morto aos 65 anos, tenha erguido um jazigo em um dos cemitérios da Corte. Se a
relacdo dos brasileiros presentes tivesse sido publicada, poderiamos confirmar tal
possibilidade. Até a data do sepultamento do militar inglés, o unico mausoléu vertical
ainda era o de D. Pedro Carlos. Ao se visitar tal necropole a céu aberto, estava-se
constituindo percepgdes visuais acerca de novas referéncias arquitetbnicas tumulares
em um cemitério.

A imagem nao aparece autdbnoma, pois 0s seus sentidos ndo residem nela
propria, mas sado produzidos a cada olhar por seus observadores, em um momento
especifico de tempo e Iugar.11 Nesse sentido, sua interpretacdo relaciona-se com a
capacidade do observador em estabelecer conexbes dessa imagem com outros
cédigos, outras imagens. O olhar de cada participe do sepultamento do militar Seymour
constituiria, a partir de suas referéncias, os sentidos da ceriménia e dos artefatos
existentes na necrépole britanica.

Outra possibilidade de uma experiéncia visual, a partir do cemitério dos ingleses,
era feita por intermédio de publicacbes que traziam gravuras da cidade do Rio de
Janeiro, como a “Folhinha nacional brasileira e pitoresca”. Em 09 de outubro de 1837,
tal publicagao foi anunciada no Jornal do Comércio, pelo preco de mil réis (1$000), com
“‘lindas vistas desta baia de Botafogo, da igreja da Candelaria, do Campo de Honra, de
Santa Teresa, do Passeio Publico, dos aquedutos de Santo Anténio, do largo do Paco,

de Sao Cristovao, dos Lazaros, da ponta do Caju, do Cemitério dos Ingleses, da Gldria,

19 Jornal do Comércio n° 154, de 14 de julho de 1834.
" STURKEN, Marita & CARTWRIGHT, Lisa. Practices of looking: an introduction to visual culture. Oxford:
Oxford University Press, 2001.



etc,etc,etc, muito bem executadas”.'® E possivel afirmar que o cemitério dos Ingleses
tenha sido escolhido para fazer parte desse elenco, por ser o primeiro cemitério
extramuros da cidade, quando debates sobre os perigos das inumagdes dentro das
igrejas ja se faziam presente nos periddicos. Ou, talvez, o principal motivo da referida
escolha tenha sido a localizagao privilegiada da necrépole.

Segundo Maria Graham, da necropole descortinava-se uma das mais belas
vistas da cidade. Em seu diario, referente a segunda estadia no pais, Maria Graham,
quando escreve sobre o dia 29 de setembro de 1823, relata sua visita ao hospital da
Santa Casa e descreve o cemitério da referida instituicdo como “tdo pequeno que
chega a ser desagradavel e, segundo creio, insalubre para a vizinhanga”."> Como a ida
a Santa Casa ocorrera no turno da manha, é possivel que Maria Graham tenha visitado

0 cemitério britanico a tarde:

Fui hoje, a cavalo, ao cemitério protestante, na Praia da Gamboa, que
julgo um dos lugares mais deliciosos que jamais contemplei, dominando
lindo panorama em todas as dire¢des. Inclina-se gradualmente para a
estrada ao longo da praia; no ponto mais alto, hd um belo edificio
constituido por trés pegas: uma serve de lugar de reunido ou as vezes
de espera para o pastor; uma de depésito para a decoracao funebre do
tumulo e o maior, que fica entre os dois, € geralmente ocupado pelo
corpo durante as poucas horas (pode ser um dia e uma noite) que,
neste clima, podem decorrer entre a morte e o enterro; em frente deste
edificio ficam as varias pedras e urnas e os vaos monumentos que nos
erguemos para relevar nossa propria tristeza; entre estes e a estrada,
algumas arvores magnificas. Trés lados deste campo sao cercados por
pedras ou grades de madeira.[...] Na minha doenca, muitas vezes
entristecia-me por ndo conhecer este cemitério. Estou agora satisfeita
e, se a fraqueza que ainda me resta, atirar-me aqui, os muito poucos
que vierem ver onde jaz a amiga ndo sentirdo o aborrecimento da
prisdo.

Por sua nacionalidade, é provavel que Maria Graham esteja se referindo as
praticas, em sua terra natal, dos sepultamentos ocorrerem em jardins ao lado dos

templos, ao afirmar que, caso fosse sepultada no cemitério britdnico, seus amigos nao

'2 Jornal do Comeércio n° 223, de 09 de outubro de 1837.

'3 GRAHAM, Maria. Digrio de uma viagem ao Brasil. Belo Horizonte: Editora Itatiaia LTDA; S&o Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 1990. p. 366.

¥ GRAHAM, Maria. Digrio de uma viagem... op. cit.



se sentiram em uma prisdo. O visitante de um cemitério inglés ndo se sentiria
“aprisionado”, ao contrario do que ocorreria no interior das catacumbas de uma igreja.

O cemitério dos Ingleses foi retratado em varias gravuras, indicando certo
interesse nesse novo lugar de sepultamento. Os diarios de Maria Graham foram
publicados na Inglaterra, em 1824, com gravuras de Edward Findem, a partir dos
desenhos da prépria Maria Graham. E possivel que tal livro tenha circulado na cidade
do Rio de Janeiro, antes de sua tradugéo para o portugués, ainda no século XIX, ja que
a inglesa fora preceptora da futura rainha de Portugal, D. Maria Il. ™

A gravura existente no “Diario de uma viagem ao Brasil’ pode ter sido uma das
primeiras que retratou o cemitério dos Ingleses, devido a data de sua publicagao.
Embora a capela seja descrita por Maria Graham em suas trés divisbes e nos usos de
cada uma delas, a gravura exibe-a parcialmente e ocupa pequena area na extremidade
esquerda, pois dois tercos dela sdo ocupados pelo morro da Gamboa — local da
chacara de um dos membros mais distintos da irmandade de Sao Francisco de Paula, o
comendador Machado Coelho — pelas aguas do Saco do Alferes e pela ilha das Mocas.

A parte inferior da gravura é ocupada pelo cemitério, com a necrépole e suas
pedras tumulares de cabeceiras, fixadas verticalmente ao solo e tumulos cercados por
grades de ferro. Embora ndo aparecam, Maria Graham menciona urnas e “os vaos
monumentos que nds erguemos para relevar nossa propria tristeza”.'® Quais seriam os
sentidos do vocabulo “vdos” quando a escritora inglesa se refere aos tumulos? Uma
das possiveis interpretacdes € a crenga, por parte da viajante, na ineficacia dos
artefatos de pedras para atenuar a dor e a saudade dos entes queridos falecidos. Seria
possivel interpretar que, mesmo feitos em pedra, os tumulos seriam “vaos”, inuteis, pois
na peleja entre o lembrar e o esquecer, este seria 0 vencedor? Ou estaria Maria
Graham se referindo a vaidade, como modelo de atitude frente a finitude? Independente
das possiveis respostas a esses questionamentos, a visita de Maria Graham ao
cemitério n&o foi em vao, pois suas palavras e as imagens de seu livro permaneceram.

As palavras de Maria Graham, juntamente com a imagem do cemitério, formam

uma cultura visual de um repertério de padrées tumulares que iriam servir de modelos

'> A primeira traducdo integral foi feita por Américo Jacobina Lacombe em 1956.
'® GRAHAM, Maria. Digrio de uma viagem... Op. cit., p. 366.



para os tumulos erguidos no interior da igreja de S. Francisco de Paula e, apds a
proibicdo das inumacgdes dentro das igrejas, no cemitério do Catumbi. Na gravura,
pode-se notar a existéncia de inscricdes nas lapides que possivelmente identificavam
os mortos. Nesse sentido, ao contrario das inumagdes nos templos, no cemitério dos
Ingleses existia uma individualizagdo do falecido. Os tumulos erguidos nessa necropole
apresentam atitudes diferentes das dos catdlicos frente a finitude. Tal diferenciagdo, em
certo sentido, s6 se tornaria pratica para os catolicos, ao serem construidos os
primeiros cemitérios, pois, quando do sepultamento nos templos, as sepulturas nao
tinham identificagdes, eram anénimas. A individualizagdo inicia-se quando as familias
dos falecidos requeriam os ossos dos entes mortos para depositar em urnas. Todavia,
somente na década de quarenta sera possivel erguer jazigos individuais.

Cronologicamente, a gravura seguinte seria a do negociante inglés Richard Bate,
de 1835. Entretanto, suas aquarelas somente seriam publicadas em um album
litografico, no Brasil, em 1965 e, portanto, os jazigos reproduzidos ndo poderiam ter
servido de modelos. Uma instigante indagacdo, ndo somente para a gravura de Bate,
mas para todas as que retratam a necropole britanica, seria a que questiona a
fidelidade entre os jazigos construidos e os que foram retratados nas gravuras.

Nao busco elucidar quao exatas tais gravuras sdo, ou apresentar os diversos
olhares de uma viajante sobre uma terra estrangeira. Creio ser possivel encontrar
indicios de uma preocupagao documental dos que buscaram retratar a cidade do Rio de
Janeiro. Ao analisar a obra de Debret, Rodrigo Naves afirma que, ao retratar
determinadas atividades, Debret buscava “compor um painel razoavelmente completo
da cidade”."’ Alguns dos que produziram imagens do Rio de Janeiro possuiam
habilidades de desenhista, como Thomas Ender. Outros eram pintores amadores, como
o inglés Henry Chamberlain; entretanto, independente da técnica é a possibilidade de
identificar os sitios, mesmo sem as legendas das gravuras. Essas eram fundamentais
para outros estrangeiros que, por intermédio das imagens, tomavam conhecimento ou
revisitavam os locais retratados.

Ao analisar as obras de Thomas Ender e as de Henry Chamberlain, Naves

afirma que os mesmos fracassaram ao tentar estabelecer uma aceitavel jungao entre os

" NEVES, Rodrigo. A forma dificil — ensaios sobre arte brasileira. Sao Paulo: Editora Atica, 1997, p. 83.



homens e os ambientes nos quais foram inseridos.' Todavia, ao utilizar as gravuras
que retratam o Cemitério dos Ingleses, busco ndo somente encontrar tragos das
tipologias dos tumulos erguidos e da possivel influéncia exercida pelos mesmos
naqueles erguidos no jardim da Igreja de S. Francisco de Paula, como também, ao
cotejar gravuras do século XIX e fotografias tiradas em 2007, identificar aqueles que
ainda s&o encontrados na referida necropole.

Duas gravuras19 permitem uma identificagdo singular dos tumulos erguidos no
Cemitério dos Ingleses: a de J. Schiiltz, de 1850 e a de Sebastien Sisson, de 1855. As
gravuras de J. Alfred Martinez (1847), Richard Bate (1835), bardo de Planitz
(1832/1838), Joao Diogo Sturz (1837) e L. A. Buvelot (1840) apresentam o cemitério
como parte de um cenario maior, que inclui o entdo chamado Saco da Gamboa, com
suas casas e trapiches. Embora a gravura de Joao Diogo Sturz faga um recorte nessa
paisagem e o cemitério seja o enfoque principal (afinal, o titulo da gravura é “A capela
inglesa — O Cemitério dos Ingleses”), n&o é possivel buscar nela tal identificacdo, pois
Sturz nao retratou em detalhes os artefatos tumulares. O que todas as gravuras tém em
comum é que a necroépole foi retratada delimitada por muros.

Quando Maria Graham retratou a capela — estrutura arquitetbnica presente em
quase todas as gravuras, ausente, no entanto, ou encoberta pela vegetagéo, na de J.
Alfred Martinez — esta se localizava no alto de uma pequena elevacao coberta por relva.
Nao é possivel rastrear as modificagdes, mas, em 1835, Richard Bate retrata a capela
sobre uma base retangular de alvenaria que a circunda e essa configuragdo permanece
até hoje.

Os jazigos, na gravura de Schitz, ocupam principalmente o espago declivoso em
frente a capela. Assim como os retratados por Maria Graham, alguns tumulos estao
cercados por grades de ferro e outras lapides fincadas no chao. Localizado ao centro
da necrépole, ergue-se uma coluna, encimada por uma urna, cujo padréo se fara
presente nas necrdpoles da Corte. Seria possivel identificar, nos dias de hoje, qual

seria esse tumulo? A importancia de tal identificacdo € descobrir o periodo de sua

18 .

Ibid.
9 Cito as gravuras que foram reproduzidas no livro de CARDOSO, Elizabeth Dezouzart et alli. Histérias
dos bairros — Saude, Gamboa, Santo Cristo. Rio de Janeiro: Jodo Fortes Engenharia, Editora Index,
1987.



construcao, para fundamentar a hipétese de que os padrdes arquitdnicos existentes no
Cemitério dos Ingleses serviram de modelo aos que posteriormente foram erguidos em
outras necropoles, na cidade do Rio de Janeiro.

Nesse sentido, nao objetivo provar qual seria a contrapartida, em pedra, do
existente na gravura de Schutz, ja que esta seria, no minimo, desde o inicio, uma
tentativa fadada ao fracasso, pois tal gravura ndo € a cépia fiel do cemitério, se é que
tal seja possivel. Busco, sim, encontrar jazigos que tenham caracteristicas
arquitetbnicas similares a da gravura e que, possivelmente, foram erguidos antes de
1850 — data do trabalho de Schitz. E, nessa procura, trés sdo os elementos que
fundamentam minhas escolhas: configuragéo fisica, localizagdo e datagao.

O primeiro jazigo seria o do nobre inglés George-Joseph Stanhope. Falecido em
25 de novembro de 1828, com 22 anos, at sea,?® cujo pai, o 4th Earl Stanhope, Philip
Henry Stanhope (1781- 1855), desempenharia controversa atuacdo no caso, ou
enigma, de Kaspar Hauser.?' Nao é possivel precisar em qual data o jazigo foi erguido.
Caso houvesse familiares do morto na Corte, talvez o tumulo tivesse sido erguido em
uma data mais préxima ao sepultamento, ja que jazigos com tipologia semelhante ao de
George-Joseph Stanhope foram erguidos no Cemitério Britanico de Lisboa, em sua
maioria, no periodo de 1800 a 1830.22 Também, no primeiro cemitério publico de
Lisboa, o dos Prazeres (1833), foram construidos tumulos com as mesmas
caracteristicas do de Stanhope, como o de numero 3, que conhecemos pela foto
existente na publicagcdo Revista dos Monumentos Sepulchraes (1868), ja que,

posteriormente foi substituido por diferente artefato.

20 Disponivel em: http://www.peterwestern.f9.co.uk/maximilia/pafg218.htm. Acesso em: 20 maio 2008.

' Em 1828, aparece na cidade alema de Nuremberg um jovem do qual ndo se sabia a origem, com
aproximadamente dezesseis anos e que teria vivido recluso, sem contato com o mundo exterior, desde a
idade dos quatro anos. Teria sido o adolescente mais estudado do século XIX e, desde seu aparecimento
até os dias de hoje, foram escritos aproximadamente trés mil livros e quatorze mil artigos (RAFAELLI,
Rafael. A inércia do imaginario. Disponivel em: http://www.cfh.ufsc.br/~dich/TextoCaderno59.pdf. Acesso
em 20 maio 2008). Poetas e escritores, como Rilke e Jacob Wassermann, também escreveram sobre o
referido jovem que também foi tema de um filme do cineasta Werner Herzog. Philip Henry Stranhope, pai
de George Satnhope, conheceu Kasper Hauser, em 1829 e legalmente o adotou em 1830. Disponivel
em: http://en.wikipedia.org/wiki/Philip_Stanhope, 4th_Earl_Stanhope. Acesso em: 20 maio 2008.

2 QUEIROZ, Jose Francisco Ferreira. Os cemitérios do Porto e a arte funeraria oitocentista em Portugal.
Tese. Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Porto, 2002.
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O jazigo € composto por pedestal paralelepipedal na vertical, encimado por urna
cineraria, decorada com gomos, tendo o brasdo do falecido em relevo, em uma das
faces do pedestal. Nas variagdes desse padrao tumular, a urna pode vir total ou
parcialmente coberta por uma toalha funebre, ou ser flamejante; embora possa ter
existido algum exemplar com urnas flamejantes, no Cemitério dos Ingleses, atualmente
ndo existe ali nenhum jazigo, cuja urna tenha tal formato. Para Douglas Keister, a urna
e o salgueiro foram os primeiros simbolos funérios usados apdés a Guerra da
Independéncia Americana, quando a representagcdo da morte comega a mudar e a
substituir o uso da caveira. %

E no relato do capeldo Raoul Walsh, que veio na comitiva de Lord Strangford,
que encontramos dados sobre o falecimento e o enterro de Geoge-Joseph Stanhope,
que nao faleceu no mar (at sea), mas na residéncia do referido religioso, com vista para
a baia, levado para la na tentativa de restabelecer sua saude. Alias, o falecido havia
saido da Inglaterra em busca dessa recuperagdo. Apesar de apresentar uma certa
melhora, 0 chamado por Walsh de “nosso amiguinho”** teve sua moléstia agravada e

morreu. As exéquias foram celebradas por Walsh?® que deixou emocionada descricao:

Foi ai que oficiei o ultimo servigo religioso para o nosso jovem amigo
que atravessara o Atlantico a procura da saude que nao pode
encontrar; senti como se nunca tivesse cumprido um dever mais triste e
solene. Os infortunios das pessoas adultas sdo consequéncias naturais,
e ja esperadas, da fragilidade de nossa natureza perecivel. Mas,
quando é da vontade de Deus que um jovem seja atingido, o que
vemos € a arvore da vida ser prematuramente arrancada, quando
deviamos vé-la verde florescente. Por enquanto existem poucas lapides
construidas no cemitério, indicando o local dos que partiram; mas foi
enviado da Inglaterra um mausoléu para designar o lugar onde os
restos desse jovem seriam depositados. E o primeiro monumento a ser
erguido ai. Compobe-se de uma urna colocada sobre pedestal de
marmore negro, com emocionante dedicatéria do seu pai.26

A partir desse relato, é possivel afirmar que o jazigo foi erguido em data préxima

ao falecimento e que seu formato corresponde ao descrito, embora o negro marmore

2 KEISTER, Douglas. A field guide to cemetery symbolism and iconography. Salt Lake City: Gibbs Smith,
Publisher, 2004.

2 WALSH, R. Noticias do Brasil, vol I. Belo Horizonte: Itatiaia; S0 Paulo: EDUSP, 1985, p. 221.

% Na capela do Cemitério dos Ingleses.

% WALSH, R. Noticias do Brasil... Op. cit., p. 222.



tenha sido substituido pelo branco. Outra importante informagéo é a origem inglesa do
jazigo que, provavelmente, foi enviado pelo pai do jovem morto. Revelador também &,
segundo Walsh, tratar-se do primeiro mausoléu vertical da necropole e da introdugao de
um novo padrdo tumular. E provavel que o marmore de cor preta tenha sido utilizado
nos cemitérios ingleses no seéculo XIX; todavia, tal tonalidade, com possiveis e
desconhecidas exceg¢des, sera uma das caracteristicas das necrépoles, em meados do
século XX, com predominio de outro tipo de pedra: o granito.

A localizacdo do cemitério, assim como Maria Graham o fez, foi elogiada por
Walsh, que peremptoriamente afirma: “O lugar é lindissimo; fica situado num declive
que se projeta na diregado do mar”.?’ Talvez a formosura do local tenha desagradado
outro viajante, que o considerou apropriado para uma casa e ndo para uma necrépole.?®

Freqlientado por Pedro 1%

o cemitério mediria entre trés a quatro acres; em seu
interior, existiam algumas arvores e, ainda de acordo com Walsh, haveria uma proposta
de se plantar outras.

Na area em frente a capela existe outro jazigo que talvez faca parte da gravura
de J. Schultz. Todavia, como falta o elemento que o encima nao se pode enquadra-lo
no padrdo tumular de pedestal encimado por urna. E possivel que existisse um volume
piramidal; entretanto, nessa necrépole, quando a piramide faz parte da estrutura
tumular, esta assentada sobre um pedestal com dimensdées menores que o tal jazigo. A
singularidade desse tumulo — de Johann Daniel Deussen, falecido aos trinta e sete
anos, em 1834 — reside no material em que foi feito e que ndo encontra similar: o ferro.
Grades e portdes de ferro foram utilizados nos cemitérios catdlicos com uma certa
regularidade, mas, com certa parcimdnia, no inglés.30 Escassos foram os jazigos
erguidos tendo o ferro como o elemento principal de sua constituicdo e ndo secundaria,

como o uso de grades desse material. Em Recife (PE), existem alguns jazigos feitos de

" Ibid p., 221.

» LUCOCK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia;
Sao Paulo:EDUSP, 1975.

2«0 Imperador, cujo Palacio de S. Cristovao néo fica muito distante do local, visita-o com freqiiéncia e
admira muito o aspecto do cemitério.” WALSH, R. Noticias do Brasil... Op. cit., p. 221..

% No Cemitério do Catumbi parte das grades foram retiradas entre 1911-1914. AVOTMSFP — Relatério
da Veneravel Ordem Terceira dos Minimos de Sao Francisco de Paula 1911 - 1914. Rio de Janeiro:
Papelaria Mendes — Typ., 1914.



ferro no Cemitério dos Ingleses e uma das possiveis razdes dessa pratica vincula-se ao
fato da principal fundigdo da cidade ser de propriedade de ingleses.

Em uma face do jazigo existe um friso vegetalista, com folhagem de carvalho e,
ao centro, uma coroa de louros tendo escrito, no seu interior, DENK MAL (monumento,
memorial). Segundo Catroga, embora a deposicdo de flores nos tumulos seja uma
pratica anterior a civilizagdo egipcia, somente no século XIX ocorrera revalorizagdo do
elemento floral, em decorréncia, tanto do discurso higienista, quanto de um novo culto
aos mortos. O depositar de flores no timulo torna-se 0 momento nuclear desse culto.

O carvalho é considerado o “rei das arvores” e suas folhas e flores podem
simbolizar o poder da fé cristd, mesmo em tempos de adversidade.®' A coroa de louros
representaria a imortalidade e sua associacdo com a eternidade deriva de suas folhas
que nunca murcham.* Tais sentidos simbdlicos, caso ndo fizessem parte do horizonte
de crencas de seus construtores e visitantes da necropole, tornar-se-iam apenas
elementos decorativos do artefato tumular.

Passados trés anos de seu estabelecimento no Rio de Janeiro, Sebastién
Auguste Sisson faz uma litografia do Cemitério dos Ingleses que apresenta algumas
diferengcas em relagdo a de Schitz, como a existéncia de uma grade de protegéo
demarcatéria do fim do passeio e inicio do mar, tendo sido posicionada a capela da
necropole frontalmente para o observador. Outra diferenca € que, na gravura de
Schitz, a capela parece ser formada por trés edificios geminados, tendo, cada um, seu
respectivo telhado. Talvez a visdo parcial da cobertura da capela possa ser explicada
pela localizagéo do artista, ao retratar o sitio e, no caso de Schitz, encontrava-se em
um ponto acima do nivel da capela. A fachada da capela, na gravura de Sisson, tem
mais similitude com a configuracao atual do edificio.

As mais importantes diferencgas para o estudo referem-se aos tumulos e arvores
inseridos. Na gravura de Sisson, ao contrario da de Schutz, aparecem arvores que

caracterizam os cemitérios do século XIX — os ciprestes.

* KEISTER, Doulgas. Stories in stone — a field guide to cemetry symbolism and iconography. Salt Lake
City: Gibbs Smith, Publisher, 2004.

%2 CATROGA, Fernando. O céu da memdria — cemitério romantico e culto civico dos mortos.Coimbra:
Minerva, 1999.

% |bid.



E possivel afirmar que o Cemitério dos Ingleses foi criado seguindo o modelo do
churchyard,34 embora nao tenha a capela para cultos, pois a da referida necrépole,
segundo Maria Graham, era utilizada apenas para os oficios funebres. Era pratica, na
Inglaterra, o enterramento tanto no templo, quanto no terreno em volta da igreja.35 De
acordo com Clare Gittins, ao estudar o morrer na Inglaterra, no periodo compreendido
entre 1558-1660, a grande maioria dos que morreram na Inglaterra, no periodo
estudado, foi enterrada em churchyard, em covas sem identificacdo. Desde o século
XII, existiam lapides no interior dos templos, identificando representantes de elites e,
segundo Rosemary Horrox,* o templo poderia se tornar um livro aberto da histéria
familiar.

No periodo intitulado por Ralph Houlbrooke de “a época da decéncia’,®’ as
lapides com epitafios foram os mais populares memoriais, apesar de ja serem erguidos,
no interior dos templos, esculturas e bustos dos falecidos. Alguns desses epitafios
celebravam virtudes pessoais e publicas. “Mais numerosas, todavia, foram inscri¢des,
as quais nao informavam de maneira alguma as qualidades pessoais do morto, mas
simplesmente forneciam os dados basicos da idade e da data da morte, juntamente
com o lugar de residéncia e nomes de amigos proximos.” %

O modelo de cemitério churchyard também pode ser encontrado em Lisboa,
assim como nas colbnias inglesas na América. Construido no século XVIII, o Cemitério
Britanico de Lisboa localiza-se proximo a basilica da Estrela, erguida por D. Maria |,
local no qual se encontra seu mausoléu. Segundo Francisco Queiroz, a referida
necropole foi construida @ maneira do churchyard inglés®® e, assim como o cemitério
britdnico do Rio de Janeiro, ndo foi erguido em fungdo de um templo anexo.

As gravuras da década de 1850 retratam a necrdpole britdnica, na Gamboa,

demarcada por muros, como a indicar fronteiras que nao poderiam ser transpostas —

. QUEIROZ, Francisco. Os cemitérios do Porto... Op. Cit..

% JUPP, Peter C.; GITTINGS, Clare. Death in England — an illustrated history. New Brunswick, New
Jersey: Rutgers University Press, 2000.

% Ibid.

%" (Traduc3o livre). The age of decency: 1660-1760.

%8 “Far more numerous, however, were inscriptions which said nothing at all about the personnal qualities
of the deceased, but simply provided the basic facts of age at, and date of, death together with place of
residence and names of closest relations”. Tradugao livre. HOULBROOKE, Ralph. The age of decency:
1660 — 1760. In JUPP, peter C.; GITTINGS, Clare. Op. cit., p. 196.

% QUEIROZ, Francisco, Os cemitérios do Porto... op. cit.



um enclave anglicano nos dominios da religido oficial do Estado. A partir de 1750,
foram construidos tumulos no cemitério britanico de Lisboa, segundo Francisco
Queiroz,*® em grandes dimensdes e talvez o mais significativo do século XVIII seria o
construido para uma crianga: primeiro, por suas dimensdes e, segundo, por ter sido
destinado ao sepultamento de uma crianga.

O Cemitério Britanico de Lisboa também foi enquadrado entre muros e, como
caracteristico da flora cemiterial, foram plantados ciprestes, olaias e, junto ao alto muro,
uma fileira de cedros. Devido as dimensdes do muro e da altura das arvores, seria dificil
para um transeunte distraido, que nao lesse a placa identificadora, saber o que existiria
por tras dessas barreiras.

Se podemos falar de uma certa influéncia dos padrbes tumulares do cemitério
dos ingleses, na Gamboa, nos primeiros erguidos na igreja de S. Francisco de Paula e
no seu cemitério do Catumbi, é possivel que estes também tivessem servido de
modelos para outros, erguidos na necrépole britédnica. Ao final da segunda metade do
século XIX, o comércio de artefatos tumulares ja era significativo e iria se consolidar nas
décadas seguintes, com o aumento de lojas de marmore, como mostram as que estao
listadas no Almanak Laemmert. Tumulos com formato de arca tumular, introduzidos
com o mausoléu de D. Pedro Carlos, foram erguidos, tanto em Lisboa, quanto nos
cemitérios do Rio de Janeiro, com diferentes dimensdes e alguns acompanhados de
esculturas. No Cemitério dos Ingleses, foi erguido um tumulo com esse formato, o do
médico francés Jean Baptiste Senechal (1849), erguido, segundo a lapide, por amigos
agradecidos. Construiu-se uma base alta para a colocagéo do tumulo. Como se localiza
em area posterior a capela, tal base possibilitou maior destaque para o referido jazigo.
Sobre a base, um pedestal encimado pela arca, apoiada em quatro esferas. Se nao
existem indicios no tumulo que possibilitem inferir a data de sua construgao, ou quais
seriam os amigos, ja que nenhum foi nomeado, indicios confirmam sua origem: uma

arca tumular em pedra lioz procedente das oficinas de cantarias lusitanas.

0 Ipid.
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fue recogido a través de audio, texto, video y fotografia. Todo esto, configura el reportaje digital
que esta disponible en hitp./altair.udea.edu.co/presencias, con el propdsito de generar y
ofrecer contenidos que permiten reconocer, recordar y valorar el patrimonio material e inmaterial
que poseen los cementerios y que nos permite preservarnos como colectividad.

Palabras claves: usos y apropiaciones, cementerios, Medellin.

“Este trabajo comienza el 2 de noviembre de 2008, Dia de Todos los Muertos e inicio
del tradicional Mes de las Animas del Purgatorio. Es domingo. Las puertas de los
cementerios estan abiertas y el sol acompana timidamente la visita de los dolientes que
llegan cargados de flores y recuerdos frente a las tumbas de los seres queridos. El
tiempo pasa rapido entre las notas de un safoxén, el fuego del ritual y las liturgias
preparadas para conmemorar la fecha. Cae la noche. Las puertas de algunos
cementerios siguen abiertas. La lluvia no quiere perderse la fiesta y viene para
acompanar los rezos y las gaitas, las flores y la danza, el llanto y los tambores, las

plegarias y los cantos”.

El titulo de esta ponencia, y del proyecto mismo, sintetiza mi interés no solo en la
busqueda de historias, como periodista que soy, sino en la valoracion de los
cementerios como espacios significativos al interior de las ciudades dignos de ser

recorridos, observados, interrogados; de convertirse en objetos de estudio.

Como veran, Presencias, relatos de vida en el espacio de los muertos, no es un
inventario o una descripcion de las estructuras fisicas de algunos de los cementerios

mas representativos de Medellin, sino un trabajo periodistico, cuyo objetivo fue indagar
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por los usos y las apropiaciones que han establecido los vivos en el espacio de los

muertos.

La idea fue evidenciar a través de la busqueda de personajes, la identificacion de
ritualidades y la descripcidn de aquello que se ha implementado con el paso de los
afos en los cementerios de San Pedro, El Universal, San Lorenzo y Campos de Paz,
todo un proceso de transformacion que en los medios de comunicacién aparece
escasamente registrado y subordinado a coyunturas como construcciones,

demoliciones, etc.

Estos cuatro espacios fueron escogidos porque aunque comparten su condicién y uso
primario de servir para el reposo de los cuerpos inertes, expresan de manera particular
las formas que ha tenido, y tiene Medellin para relacionarse con sus muertos; ademas,

ejemplifican la diversidad de usos y apropiaciones.

Para realizar la investigacion y apoyar la pregunta central, fue necesario plantear otros
cuestionamientos especificos a través de los cuales se establecieron diferencias en el
espacio y en el tiempo. Por ejemplo, fue preciso mirar si los habitantes han cambiado
su relacion con estos espacios porque ya no tienen que ir a enterrar a un ser querido,
sino que pueden ir a ver una obra de teatro; o si acuden a ellos para pedir milagros,
organizar las tumbas o simplemente para conocerlos y caminarlos, pues ‘estas
practicas de re-ordenamiento del mundo material y sus rituales correspondientes, hacen
parte de las practicas verbales y dramaticas que re-significan la vida diaria y recrean el
pasado y, son medios a través de los cuales los pobladores luchan contra la rutinizacién
y la banalizacion de la muerte y la violencia en una ciudad en la que han sido la norma

durante los ultimos quince anos”(Riafio, 2000, septiembre-diciembre, p. 31).

De la misma manera, fue necesario aclarar hasta qué punto se ha perdido la sensacion
de miedo que dominaba anteriormente las visitas a este tipo de espacios y, analizar de
qué forma las declaratorias de patrimonios y museos han engendrado, en parte, las

nuevas practicas o han afectado el desarrollo de los usos corrientes.



Durante el proceso se hizo una busqueda alrededor de como se constituyeron los
cementerios, cdmo se han transformado y por qué se han transformado las intenciones
de frecuentarlos durante los ultimos diez afos, que comienzan con la Declaratoria de
Museo al Cementerio de San Pedro en 1998 y terminan con la apertura del Parque San

Lorenzo, entregado en 2008 por la Alcaldia.

El primer cementerio construido en Medellin fue el de San Benito en 1808 pero fracasé
debido a las malas condiciones higiénicas y a la costumbre de enterrar en las iglesias
que aun permanecia. Luego, en 1828 se inaugurd el cementerio de San Lorenzo en el
sector que hoy conocemos como Niquitao. Casi 20 afios después se fundo el
Cementerio de San Pedro, al norte de la ciudad, que fue conocido como “el de los ricos”
y contrastaba con el de San Lorenzo que se llamé “el de los pobres”, hasta 2007,
cuando cerr6 definitivamente sus puertas para darle paso al Parque San Lorenzo, una

intervencion urbana de la Administracion Municipal.

Mas tarde, cuando los liberales tomaron el poder, fue creado el Cementerio Universal.
El impacto fue grande porque la intencidon era que éste sirviera para que reposaran
todos aquellos que habian sido excluidos y no compartian la fe de la mayoria y por
eso, eran enterrados en los muladares (a los lados de los demas cementerios de la
ciudad). Sin embargo, mas que un cementerio laico se conformé como el unico de
caracter municipal y a él fueron a parar mas que los rebeldes, los desposeidos y los
N.N.

Ya en 1970, “Medellin recibe la influencia de los sobrios y fotogénicos cementerios de la
guerra norteamericanos que se mostraban en el cine; y asi frente al embate impuesto
por este nuevo referente, el estilo europeo del cementerio de San Pedro empezo a ser
reconsiderado. La tendencia de enterrar a los muertos en bovedas en altura o en
mausoleos cedié con la creacion de Campos de Paz” (Fundacion Cementerio de San
Pedro, 2007).



Presencias. Relatos de vida en el espacio de los muertos, se realizé con el fin de
enriquecer los estudios culturales que han venido apostandole a la busqueda de la
memoria y las identidades colectivas, a la sistematizacion y descripcion de las
apropiaciones de ciertos espacios, pues “la labor del periodista en este sentido
trasciende el simple quehacer informativo y puede llegar a convertirse en lo que se ha
denominado como la de un “emprendedor de memorias”, es decir un agente cultural
gue no solo se preocupa por establecer, rescatar o tipificar ‘producciones mentales’, a
través del ejercicio de practicas y técnicas investigativas aplicadas con el rigor que
exigen las Ciencias Sociales, por ejemplo la Sociologia, sino también por poder ser un
gestor de politicas comunicacionales de construccion de identidad a partir de esas

memorias””.

El producto final que hoy se encuentra en http://altair.udea.edu.co/presencias, se

inscribe bajo la modalidad de produccién periodistica, especificamente, como Reportaje
Digital para aprovechar al maximo las bondades de la tecnologia y los nuevos medios.
Los relatos digitales, entendidos como las elaboraciones que cuentan las historias de
una forma completa a través de audio, texto, video y fotografia, servirdn para que el
publico, académico o no, pueda recordar y valorar, el patrimonio material e inmaterial
que poseen los cementerios en si mismos y a la vez, comprender que las diferentes
relaciones que los vivos tejen en ellos y con ellos, hacen parte de esa riqueza cultural

que ayuda a preservarnos como colectividad.

La estructura de este reportaje permite conocer a quien lo navega todo un cuerpo de
informacion sobre cuatro cementerios diferentes, por medio de rutas narrativas
hipermediales construidas con diferentes recursos:
- Audiovisual: da cuenta de las historias principales.
e Uso: personajes que evidencian o narran las acciones tradicionales que se

desarrollan en cada uno de los cementerios. Duracion: entre 5y 6 min.

! Estos conceptos fueron retomados de la sinopsis de la ponencia de Fernando Enrique Rivas Hinostroza titulada Al rescate de la
memoria para construir identidad: Un emprendimiento interdisciplinario en Valparaiso en el marco de FELAFACS 2006,
celebrado en la Pontificia Universidad Javeriana de Bogota.
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e Apropiacion: seguimiento de las rutinas de los personajes que dan cuenta
de esas actividades paralelas que se dan al interior de los cementerios.
Duracion: entre 10 y 12 min.

- Sonido y fotografia: las fotografias estan pensadas, especialmente, sobre
los espacios arquitecténicos, las acciones de los visitantes y los simbolos
representativos; estan acompanadas del sonido ambiente de cada uno de los
cementerios: oraciones, llantos, pajaros, trafico, canciones, etc. La fotografia
también sirve para presentar un archivo de prensa sobre el tema y recrear el
disefio del sitio.

- Texto: trata de tener en cuenta, en el disefo, la caligrafia de cada uno de los
espacios seleccionados. Ademas, contiene parte de las observaciones de

campo Y las conclusiones del ejercicio investigativo.

Llegar hasta el resultado fue un proceso largo y riguroso que se ejecutd bajo la
etnografia como método de las Ciencias Sociales, que busca comprender y darle
sentido a las practicas y las acciones de las comunidades. “Los etnégrafos adoptan una
estrategia de libre accion para la recoleccion de sus datos. Se desplazan de un lugar a
otro y de un sujeto a otro para descubrir la totalidad y la interconexién de la vida social”

(Kottak, 1994, p. 20). Hubo tres momentos metodoldgicos claves:

Recordando el pasado (precampo): durante esta primera etapa los archivos
histéricos, las fuentes documentales académicas y los registros de prensa local
constituyeron el primer acercamiento formal al tema. La intencion de esta fase fue tratar
de construir una idea general sobre el proceso historico de cada uno de los cementerios
escogidos y buscar especificamente qué se ha dicho respecto a ellos durante la ultima
década. Para ello se hizo una sistematizacion de la informacién que pudo recogerse a
través la prensa local, ya que “todos conocemos la cobertura documental que ofrece la
prensa diaria sobre todos los aspectos facticos y culturales de nuestras sociedades,
desde las crénicas de hechos insignificantes hasta la representacion de las ideologias y
los valores dominantes; también sabemos que la prensa constituye una fuente
documental incomparable para el estudio de las sociedades del siglo XX y las ultimas

décadas del siglo XIX” (Corbetta, 2007, p. 290). También se recopild6 material



fotografico y de video en Internet (Flickr, Youtube), que facilité visualizar algunos de los
cambios mas evidentes en cada cementerio, ademas de establecer, mas adelante,

comparaciones con el estado actual de cada espacio objeto de investigacion.

Luego del acercamiento documental se hizo uso del segundo recurso metodoldgico: la
observacion, que es en nuestra vida cotidiana “el procedimiento que utilizamos
ordinariamente para adquirir conocimientos. En este momento del proyecto se hicieron
algunos recorridos por cada uno de los cementerios y sus alrededores para establecer
un primer contacto con la realidad que se iba a estudiar. Asi lo evidencian las libretas

de apuntes, que también estan disponibles en la web.

San Lorenzo

Noviembre

“Apenas ahora logro verte de cerca. Para poder ingresar tuve que pedir permiso a la
Gerencia del Centro. Tu imponente estructura blanca y roja contrasta con las humildes
viviendas y las empinadas calles del sector. Llevas mas de un siglo alli, en ese “altillo” que
tanto valoran antropdlogos e historiadores. Tus bévedas vacias impresionan. ;A dénde se
llevaron tus muertos? ¢ Por qué no han vuelto los vivos a fumarse su “marlboro salvaje”, a
“saltar tapia”, como me cont6 el antropdlogo Gregorio Enriquez. Algunos vinieron como yo a
ver tu nueva piel el Dia de Todos los Santos. Estabas iluminado, parecias magico, lleno de
gaitas y tambores, de vasos de agua para las almas que ya no te habitan. Luego apagaron

las luces y volvio la soledad”.

Viviendo el presente (campo): en esta fase se recogio el grueso del material a través
de la observacion, la observacion participante y la entrevista. Con estas técnicas,
prestadas de las Ciencias Sociales, se identificaron y se describieron rutinas, datos,
personajes. Se produjeron categorias de analisis sobre como son, cuales son, por qué
surgen y como se desarrollan los usos y apropiaciones en cada uno de los cementerios.
En este tiempo dispuse todos mis sentidos para captar los sonidos propios, los
visitantes mas asiduos, las rutinas mas particulares, los angulos mas sugestivos, las
historias que queria contar. Asi encontré a Dofa Clara Penagos una mujer que no le
teme a la muerte y visita el cementerio desde hace 20 afios porque alli esta toda su
familia. Para ella, el cementerio es su segundo hogar. Sus visitas no son tristes, lleva en

el fondo el dolor, pero ella disfruta tanto de acompafar a sus muertos como de las



visitas guiadas, las serenatas, las celebraciones rituales ...de todas esas actividades
con las que este lugar ha vuelto a llenarse de vida en el museo Cementerio de San
Pedro. Su contraste, dentro del mismo espacio, es don Javier, quien cada ocho dias
brilla la tumba de su madre y la llena de objetos que pertenecian a la intimidad de su
hogar: tijeras, agujas, esmaltes de ufas, novenarios, velas, y claro, la foto de la mujer
que lo trajo al mundo y que luego de afios de estar muerta le hizo un milagro y lo salvé

de un atraco con tan solo susurrarle jCuidado!.

Igual sucedid6 con Ramén Elias Quintero, un vigilante que aprovecha la soledad del
restaurado Cementerio San Lorenzo para hacer lo que realmente le apasiona:
componer y cantar musica popular. En las torres del cementerio grabo en su celular Los
calzones amatrillos, El vigilante y el Cha cha cha. Mientras Ramon cantaba, Pedro Nel
Valencia entregaba el informe del monitoreo arqueoldgico que hizo antes de que
iniciara el Plan Parcial San Lorenzo, una intervencion que provoco el traslado de los
restos y la transformacién urbanistica y vocacional del lugar. Ahora el Parque San

Lorenzo espera por quienes disfruten de su nueva cara.

Entretanto, en el Cementerio Universal, un grupo de estudiantes de décimo grado
trataba de grabar un video en el que pudieran contarle a sus companeros de clase de
Lengua Castellana sus visiones y experiencias a cerca de los conceptos de la vida y la
muerte. Al tiempo, Diego Lozano, funcionario del Instituto de Medicina Legal, inhumaba
en el sector siete, los cuerpos de los NN que nadie reclama después de tres meses en
las cavas, afirmando que el flujo de trabajo no le permite detenerse a pensar y limita su
labor a la verdad cientifica.

En Campos de Paz la diversidad y el contraste no fue menor: Asi como para Simén y su
madre el cementerio solo es un trayecto mas, una parte del recorrido que les evita
caminar 20 minutos de mas para llegar hasta su casa; para dofa Aurora, una de las
primeras propietarias de predios mas antigua, el cementerio es un lugar santo en el que
unicamente se debe acudir a visitar y rezar por el alma de los seres queridos que ya
fallecieron. Todo este tiempo estuvo acompafnado de campanas, aviones, mosquitos,

carros, gritos, perros, risas, sollozos, grabadoras, guitarras, silencio, viento, cantos;



huesos, velas, trapos, gallinazos, fotos, cintas, santos, cartas, mufiecos, calcomanias,
humo, flores, luto, teatro; agua, aguardiente. La frontera es difusa. En el espacio de los
muertos, la presencia de los vivos con sus detalles, sus personajes y sus relatos
estaban frente a mis ojos, mis oidos, mi olfato, mi tacto, mi camara de video, mi camara

fotografica, mi libreta de apuntes.

Construyendo el futuro (narracion): el futuro es una elaboracién, una construccién a
la que llegamos dia a dia. Del mismo modo que avanzamos en el tiempo, dejamos atras
vivencias y hechos que alguna vez conformaron el presente y que ya son parte del
pasado. Poco a poco, lo que somos comienza a convertirse en lo que fuimos y
seguimos adelante, muchas veces olvidando parte de la historia individual y colectiva

de la que hicimos parte.

Es por eso que estos relatos son un esfuerzo por no dejar en el olvido todo el proceso
de transformacion que se ha generado en los cementerios como espacios habitados,
vivos y dinamicos. Lo que he tratado de compartirles es una experiencia que quiere
evidenciar que en los cementerios de Medellin se entierra, se visita, se limpia, se reza,
se conversa con los muertos, con los vivos; pero también se canta, se juega, se

recuerda y hasta se asiste a veladas culturales.

Esta proximidad entre vivos y muertos no es nueva, incluso ha sido referenciada por
diversos estudios académicos desde la edad media, cuando “el cementerio era con la
iglesia, el foco de la vida social”, asi lo relata Philippe Ariés en su libro El Hombre ante
la muerte. “El cementerio era el lugar de paseo, de encuentro, de goce”, asegura Ariés.
La culminacioén de esta labor periodistica permite afirmar que aun lo sigue siendo. Las
actividades paralelas y los usos tradicionales que ocurren al interior de las necropolis
escogidas para el desarrollo de esta investigacion, reivindican el sentido de la muerte y
la existencia de los cementerios como cajas de resonancia de la Medellin que
habitamos. Las tumbas y los predios son diferentes de un espacio a otro, pero todos

reflejan una parte de lo que somos y de las condiciones en las que vivimos y morimos,



porque en la segunda ciudad mas poblada de Colombia, la gente no solo se muere de

vieja.

Es evidente que los cambios propios de la ciudad han transformado también las
costumbres funerarias y las relaciones entre vivos y muertos. La cremacién es sin duda,
el servicio mas demandado en la actualidad. Los mismos trabajadores de las funerarias
consideran que los cementerios, como lugares exclusivamente de inhumacion, tienden
a desaparecer. De ahi la importancia de generar y conservar otro tipo de relaciones
dentro de ellos, de asumirlos como espacios publicos, espacios de ciudad porque como
diria Pilar Riafio, “el pasado forma parte del sentido de identidad, asi como las practicas

de recuerdo e identificacion del pasado son una fuente de significados en el presente”.

Los invito a recorrer los cementerios de Medellin, despacio, con calma, a pie y a través

de http://altair.udea.edu.co/presencias.
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Morte a italiana: os ritos funerarios no municipio de Urussanga (SC) no
decorrer do século XX

Julia Massucheti Tomasi — Graduanda da Universidade do Estado de Santa
Catarina- UDESC

RESUMO: Expor e refletir sobre alguns ritos funerarios praticados na cidade de Urussanga
(SC), no decorrer do século XX é o objetivo desse artigo. Rituais narrados por
urussanguenses, alguns deles iniciados antes da morte, como deixar a roupa (mortalha)
escolhida para o sepultamento, ou deixar o caixao pronto embaixo da cama, sdo exemplos
dos ritos de antecedente da morte. Apos o falecimento, muitas praticas iniciam: preparar o
corpo, bater os sinos funebres de morte, o velério feito em casa, o cortejo funebre, o corpo
no altar e o ato de sepultar. Apés o sepultamento, outras praticas ganham espacgo: as
missas em intercessdo ao morto, a entrega das lembrancinhas de morte, as novenas
realizadas na casa do morto, o luto na vestimenta e habitos do dia-a-dia, o dia de finados e
a visitagdo ao campo-santo sao ritos presentes no século XX na cidade.

PALAVRAS-CHAVE: RITOS FUNEBRES, RELATOS ORAIS, IMIGRACAO ITALIANA

Este artigo € uma sintese de um trabalho de conclusdo de curso em histéria
na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), que sera apresentado no
més de junho de 2010, sob orientagéo do Prof° Dr° Emerson Cesar de Campos.

O municipio de Urussanga, que localiza-se no sul do estado de Santa
Catarina, foi fundado em 26 de maio de 1878, por imigrantes italianos vindos
principalmente do Norte da Italia, como da regido de Véneto, formando segundo o
padre Luigi Marzano' um dos principais centros de imigrantes italianos do estado.
Considerada uma das cidades de maior concentracdo de descendentes de
imigrantes italianos do estado, possui festas anuais que remetem a cultura italiana,
principalmente a Festa do Vinho, que € um evento que promove um processo de
construcédo da identidade italiana na cidade desde os anos de 1984 até os dias de
hoje, como mostra a historiadora Ana Carolina Wessler Prudéncio da Silva®.

Aspectos da imigracao italiana podem ser observados e percebidos em
diversas praticas e costumes do dia-a-dia, com, por exemplo, na alimentacéo e de
modo acentuado na religiosidade — o catolicismo - “exportado” em grande medida da
“terra natal” pelos imigrantes, e ensinado aos descendentes, como vé-se, por

exemplo, a oracdo diaria do terco. Esse catolicismo pode ser percebido em



influéncias nos ritos funerarios praticados na cidade no decorrer do século XX.
Alguns bastante atipicos e particulares da cidade, como fabricar seu proprio caixao e
deixa-lo guardado em baixo da cama; ou as duas missas noturnas realizadas dentro
do cemitério municipal no dia de todos os santos e finados sdo alguns dos
exemplos. Outros rituais funebres praticados na cidade sdo bastante comuns em
regides tanto do estado, como do Brasil, como, por exemplo, deixar guardada a

roupa que ser ser enterrado e o velério feito em casa.

Mortalha no bau, caixdao em baixo da cama e cova pronta a espera da
morte: os antecedentes da morte.

Deixar guardada a roupa que quer ser enterrado dentro do bau ou no guarda-
roupa é um costume bastante antigo e esta presente até os dias de hoje na cidade.
Quando a pessoa chegava a uma idade mais avangada, ou quando encontrava-se
adoentada, muitas vezes ja deixava uma pecga de roupa que estava em bom estado,
guardada para o dia de seu sepultamento. Dentre alguns exemplos de vestimenta
funebre estd uma bastante peculiar, pouco comum, mas existente nos relatos dos
descendentes dos primeiros imigrantes de Urussanga - o vestido de casamento-,
sepultando mulheres noivas, recém casas, e até mesmo casadas ha décadas, com o
seu vestido de noiva e o véu de grinalda branco. Assim, algumas mulheres
deixavam seu vestido de noiva passado meses ou décadas do casamento guardado
para este fim.

A vestimenta ndo era a unica preocupacgao dos imigrantes com o dia de sua
morte. Além das roupas, o caixao foi em alguns casos uma das inquietacdes.
Aquiles De Pellegrin® recorda que alguns dos imigrantes vindos da Europa faziam
seus proprios caixdes, com a melhor madeira que possuia na regiao, “puro cedro”,
de modo que ao fabricarem seu caixao, deitavam dentro, medindo-se para
certificarem-se que ficariam bem confortaveis no dia de sua morte. Depois de pronto,
o caixao ficava guardado de baixo de cama, e |a permanecia até o dia de seu
sepultamento, conforme ocorreu, por exemplo, com os italianos “[...] Giacomo de
Césaro, pai do Chico de Césaro, (...) Luigi Savi Mondo, e se ndao me engano
também foi um Borttoluzzi e um Burigo, em Rancho dos Bugres.”*

Deixar a cova, o timulo ou atualmente a capela® prontos, é outro exemplo da

preocupacgao das pessoas com sua morte, porém uma preocupagcao mais recente,



como pode-se perceber no relato do coveiro do Cemitério Municipal Nossa Senhora
da Conceigao, Vitalino Biz®, que descreve ser raro a pessoa ou familia, antigamente
deixar tumulo ou cova de reserva, sendo feitos em parte dos casos na hora do
sepultamento. Percebe-se uma mudanga com os dias de hoje, visto que muitas
familias deixam construido um tumulo ou uma gaveta da capela de reserva, de
modo que “[...] se morre dois num dia, se morre num dia de chuva entdo sempre tem
dois tumulos de reserva. Eu sempre digo pro pessoal, ninguém fica na rua, 1a tem
lugar reservado.”’

Percebe-se entdo que os rituais de antecedentes da morte na cidade de
Urussanga estiveram presentes desde a chegada dos imigrantes, nas ultimas
décadas do século XIX, como se viu com a fabricagao de seus proprios caixdes, até
o decorrer do século XX e os dias de hoje, com a preocupagdo do espaco de

sepultamento, deixando construido um tumulo, cova ou gaveta.

Soam os sinos! Aviso ao serralheiro e momento de farta alimentagao: Os
ritos de morte logo apés o falecimento.

Apds a morte, muitos rituais iniciavam, sendo o primeiro deles a preparacao
do corpo do falecido. Durante décadas, o primeiro passo apés a morte era chamar
seu Adao Bettiol, que exerceu a profissao de capelédo do cemitério por cinquenta e
cinco anos, deixando de pratica-la no fim de 2009, visto sua idade e estado de
saude delicado. Traz na memoéria o primeiro defunto que arrumou, que foi Celin
Maestrelli, pai da Salute Maestrelli, na década de 1950. “Arrumei, dei banho,
preparei no caixao foi o, seu, eu até nao sabia a data [...] E daquele dia em diante eu
comecei. E de noite e de dia, vem me chamar. la, dava banho, trocava, arrumava.” 8

Depois de lavar e limpar o corpo do defunto, colocava-se a roupa que era
escolhida pelo morto (conforme descrito na sub-capitulo anterior), ou pela familia. A
vestimenta funebre, também chamada de mortalha, era diferenciada conforme a
idade e sexo do falecido. Caso morresse uma crianga ou jovens solteiros, a
vestimenta e o forro do caixdo eram brancos, fazendo alusdo segundo Maria
Aparecida Jo3o® a pureza e virgindade. Depois de casados, a vestimenta passa a
mudar tanto para homens, quanto para mulheres. A vestimenta do homem casada
era escura, principalmente a cor preta, ou a cinza. Ja para as mulheres casadas,

parte dos relatos faz referéncia a vestimenta preta, porém existia uma excecéao, que



era o vestido de noiva, como ja mencionado anteriormente, sendo com isso vestidas
de branco.

Muitas vezes, quando os familiares iam chamar seu Adao Bettiol para fazer a
preparagao do corpo do morto ou procurar o servico das funerarias a partir da
segunda metade do século XX, muitos ja se dirigiam a igreja ou casa paroquial para
avisar a comunidade sobre o falecimento. Nesse momento “entra em cena” o toque
dos sinos.

O sino da morte podia e pode ainda nos dias de hoje ser tocado das sete da
manha até minutos antes das seis da tarde. Os toques dos sinos da morte
modificam conforme o sexo e a idade. Quando € um homem adulto, sdo dados trés
sinais, para as mulheres adultas, sdo dados dois sinais, e quando morre uma
crianga, é tocado o sino pequeno, que nos dias de hoje quase nao é tocado mais.

Depois de o corpo estar pronto (lavado e vestido), e da comunidade ter sido
avisada através dos sinos ou dos parentes que iam a cavalos avisar na casa das
pessoas, e atualmente através da midia falada (radio), a familia e os visinhos
preparavam e participavam do velério. Muitos eram os preparativos e obrigagcdes
para com o momento do veldrio, que era feito em casa. Antigamente, o corpo que
ficava 24 horas para ser sepultados, possuia um velério longo, “regrado” de muitas
visitas, oracao de tercos, alimentagao e confeccao de coroas de flores artificiais.

Dentre os costumes presentes no momento do veldrio estda o de deixar o
caixao aberto e a porta do local onde o corpo se encontra também sempre aberta
“[...] a porta sempre fica aberta, desde crianga eu sempre ouvi isso. Nao pode fechar
a porta.” '° E o corpo, segundo Jodo Trento'' jamais podia permanecer sozinho,
estando sempre junto com uma pessoa para acompanhar, além da posicao dos pés
do falecido que devia sempre estar virado para a porta, nunca ao contrario, para que
na hora de sair com o caixao as pernas estivessem viradas para frente, como se o
morto fosse caminhando. Manter o siléncio durante todo o velério também é
bastante mencionado nas entrevistas, visto o respeito com a familia e o morto que
estava sendo velado, sendo quebrado tal siléncio apenas pela oragao do tergo, visto
que o rosario era de grande importancia para esse ritual.

Outra caracteristica bastante marcante e peculiar dos velérios em parte do
século XX era a alimentacao, servida as pessoas que frequentavam o veldrio, tanto

no café, como no almogo e na janta. Aquiles de Pellegrin, que possui 88 anos,



lembra que nos veldrios eram colocados a mesa alimentos com bastante fartura e
variedade, comparando a alimentagao servida no velorio, com as de um casamento

do periodo:

Ah, eram assim, tergos e mais tergos, e antes, vao supor, se o enterro fosse
as duas horas da tarde, se fosse de manha, era aquelas mesadas, todos
que iam ao enterro garantiam o café. E se fosse depois do meio dia o
almogo. Tudo, comida pra setenta, oitenta, noventa pessoas. Ja tinha um
enterro pronto mesmo, pra ganhar o dia. Comida, era polenta, era queijo,
era galinha ensopada, era carne, macarrao, era risoto, verdura, vao supor,
salame frito, queijo, enfim, era quase um casamento, né risos. Justamente,
0s convidados que viessem pro enterro ganhava comida.”

E durante o tempo que acontecia o veldrio, mulheres tanto da familia, como
vizinhas e amigas, possuiam fungdes pré-determinadas. Além de ajudarem a rezar o
terco, ficavam no comodo onde ocorria o veldrio, produzindo coroas de flores
artificiais redondas, de papel crepon, muitas delas coloridas, e com coragdes junto
da coroa, para ser colocada no tumulo ou cova simples.

Tirar foto das pessoas dentro do caixdo € outra pratica que existe desde as
primeiras décadas do século XX, e acontece até os dias de hoje. Algumas fotos
eram tiradas ainda na casa do defunto (tanto de criangas, como de mulheres e
homens mais velhos), no momento do veldrio, enquanto outras eram tiradas dentro

do cemitério, antes do sepultamento.

‘Missae de Requiem, Miserere e De Profundia”: O cortejo funebre e os ritos
realizados na igreja e no cemitério.

Apods o veldrio, tinha inicio o cortejo funebre da casa do morto até a igreja,
que era feito toda a pé, tanto com o defunto levado de carro-de-boi, carroga ou nas
maos, os vizinhos e familiares do falecido iam rezando o ter¢o. Na procissao, a cruz
feita quase sempre de madeira, era levada na frente do cortejo por alguém da
familia, sendo que nas procissbes de morte de mulheres, era uma mulher que
levava; quando era um homem que morria, era outro homem, também da familia,
quem carregava o ornamento, ocorrendo o mesmo procedimento com as criangas.
Quando o cortejo chegava a frente da igreja, o ataude era levado nos bragos até o

altar da igreja.



No momento da encomendagao ou da missa de corpo presente, o caixao era
acomodado em cima do esquife, que era uma base pronta com duas tabuas que
suportavam o ataude, que ficava proximo ao altar da igreja. Abaixo do caix&o ia o
cadafalso, pano preto com imagens brancas de caveiras. Depois de arrumado o
espagco do morto, com o esquife, caixdo e cadafalso, o padre iniciava a
encomendagéo.

A encomendagao (celebragdo mais comum que a missa do corpo presente

I acontecia durante mais ou menos

durante o século XX), segundo Adao Bettio
uma hora e meia, e era repleta de oragdes, como de alguns salmos (em especial o
50 e 129), os oficios e canticos.

Depois de o corpo ter sido encomendado através das béncaos do padre, os
rituais de sepultamento iniciavam. O corpo era levado da igreja até o cemitério, que
ficava até parte do século XX quase sempre atras ou ao lado da igreja. Apos a cova
(quase sempre de sete palmos) ficar pronta, algumas vezes o padre acompanhava o
enterro, benzendo a sepultura. Em um ultimo adeus, os familiares deitavam o caixao
dentro da cova, muitos deles jogando flores e terra sobre o caixdo, enquanto o
coveiro comegava a jogar a terra sobre a cova. E assim terminam os rituais do

enterro.

“A hora da ‘Cafezada”™ para os cantores da igreja: As missas em
homenagem ao morto, as novenas na casa do defunto, e o luto na vestimenta e
nos habitos do dia-a-dia.

Apos o enterro, iniciam outros rituais, como a novena durante nove dias a
partir do dia de falecimento, feita na casa do morto, as missas durante semanas,
meses ou anos em homenagem ao morto, a visitagdo ao campo-santo e o dia de
finados.

A missa de sétimo dia era a primeira a ser realizada em interse¢ao ao morto,
visto a inexisténcia durante mais de meio século da missa de corpo presente, sendo
feita apenas a encomendacao. Nessa missa apos os sete dias de morte, o papel dos
cantores da igreja era fundamental. Além de cantarem na pratica de encomendacéo,
também estavam presentes na celebragcdo do sétimo dia. A partir dos canticos e
oracgodes do livro do Oficio de Morte (Officio dei morti), cantavam os salmos como o



Miserere e o De Produndia, ou o salmo conforme orientado para o “aniversario” de
morte de sétimo dia.

Os parentes do morto tinham que pagar para os cantores da igreja pelo dia da
encomendacéo e da missa de sétimo dia, sendo que a forma de pagamento mais
comum no decorrer do século XX era a “cafezada” dada apds a celebracdo de
sétimo dia. Assim, em vez de pagar em dinheiro “[...] os da familia tinham que dar
uma cafezada pra eles, pagavam uma cafezada, era aquele costume.” '

A missa apds sete dias de falecimento, macicamente presente entre os
catolicos praticantes da cidade, era avisada com antecedéncia para a comunidade e
familiares, muitas vezes ja informado no momento da encomendagédo o horario da
celebragao dali a uma semana.

Uma caracteristica da missa de sétimo dia, mas ndao comum a todas as
celebragbes, € a entrega das lembrancinhas, também chamada de cartdo de
recordacdo. Nesse cartdo o conteudo €& bastante diversificado, possuindo
informacdes como, por exemplo, nome completo do ente, data de nascimento e
morte, foto do falecido, frases que “sintetizem” o que o morto foi em vida, poesias,
fragmentos da biblia e imagens sacras (como de cristo, santos e anjos).

A missa de sétimo dia € um exemplo das celebracdes realizadas em
intersecao aos mortos, como também a missa de um més, de um ano de morte e
aniversario de nascimento do falecido. No entanto, essas missas sao
encomendadas conforme a vontade e necessidade da familia, sendo que para
muitos catdlicos, a missa de sétimo dia é a unica celebragdo existente apds o
falecimento.

A missa de um ano acaba por fechar esse circuito de celebragdes pds-morte,
que inicia com a encomendacdo, ou a missa de corpo presente, sendo que para
Marisete Teresinha Hoffmann'®, dentre essas missas de pos-morte em homenagem
ao falecido, a de sétimo dia, de um més e de um ano sao as “fundamentais”.

No entanto, as oragdes ao morto ndo se restringem as missas nas datas
especiais. As novenas rezadas na casa do morto durante nove dias a partir do dia
de morte sao bastante comuns. Essas novenas, presentes no decorrer do século
XX, e ainda nos dias de hoje, sdo marcadas em um determinado horario durante os
nove dias, sendo rezado um tergo por dia.



Alem dessas oracgdes, o luto também se faz presente. Na vestimenta e nos
habitos diarios, o luto € manifestado pelos amigos e principalmente familiares mais
proximos, como mulheres, maridos, filhos, maes, pais ou irmdos. O Iuto
representado na vestimenta nas décadas passadas dependia do costume e do grau
de parentesco de cada pessoa, sendo que algumas delas nunca tiravam o luto. A
dor da perda era demonstrada através da vestimenta preta, ou seja, era uma forma
de levar a tristeza visualmente “Pra provar que esta com a dor, normalmente é a
mulher, eu acho que levam mais essa questdo do luto, a mulher.” '

Conforme menciona a pesquisadora Marisete Hoffmann, o luto durante um
ano era uma obrigacdo social, forma de reverenciar o falecido, manifestando-se
publicamente, em especial através das roupas pretas, como também na “[...] postura
discreta na esfera publica, o “recolhimento” social, evitando festas e bailes, entre
outros, eram praticas comuns que ndo s6 homenageavam o morto como
demonstravam fidelidade & sua memoria.” "’

Na cidade de Urussanga o luto ndo era diferente, sendo manifestado nao
apenas nas roupas, como também nos habitos do dia-a-dia e na vida social. Os
familiares mais préximos nao podiam ir ao baile, festas e comemoragdes, como a
um aniversario “[...] a questao de festa, quando a pessoa morria, ficava por um ano,
nao ia em baile, ndo ia em festa, nas comemoragdes, porque era uma falta de

respeito com a pessoa que tinha morrido.” '®

Finados — Dia de visitas aos mortos, e encontro dos vivos! O dia dos
finados em Urussanga, e a visitagao e devogao ao campo santo e aos mortos.

O dia dos finados durante o século XX era uma data de visita ao cemitério. O
tumulo, quando construido em alvenaria ou outro material, era lavado e pintado
especialmente para o dia dos finados, como recorda Vitalino Biz'®, sendo que muitas
vezes a pessoa morria no inicio do ano, mas a pintura era aplicada apenas no final
do més de outubro ou no dia 1° de novembro.

No dia dos finados, os familiares e amigos dos mortos visitavam o cemitério,
levando consigo flores e velas para colocar na sepultura, fosse ela cova simples ou
tumulo. Como recorda Joao Trento, com 97 anos, o dia de finados era guardado
para ir ao cemitério “[...] nds guardava o dia, né. Nos guardava sabe o dia. Nao era

que nem hoje sabe, hoje é uma cidade la dentro, né. O antigo era pequeno sim.” %



Os sinos dos finados, tocados no século XX e ainda nos dias de hoje apenas
por homens que se dispdem voluntariamente a auxiliar no bater dos sinos, eram
batidos durante toda a noite, diferente da atualidade, que tocam pouco mais de uma
a duas horas.

Além do toque dos sinos, outra caracteristica do dia de todos os santos e
finados em Urussanga, sdo as trés missas rezadas dentro do cemitério municipal,
que ocorre tanto de dia, como a noite. Essas missas, segundo Aquiles de Pellegrin
tiveram inicio ha mais de cinco décadas, logo ap6s a inauguragdo do cemitério
municipal (1952) “[...] a missa aqui no nosso cemitério foi depois do cemitério novo,
que foi o Padre Agenor que comegou. Depois de cinquenta e cinco pra ca, aonde
comecou a vim todo o povo [...]." ?'

O que mais chama mais atengdo dessas missas nao é a quantidade (3), mas
o horario noturno de duas delas. Durante todo o ano, visitar o cemitério a noite nao é
comum entre os moradores da cidade, mas a missa noturna nessa data é para a
urussanguense Maria Aparecida® bastante comum, e ndo causa espanto, visto que
existe segundo ela desde que nasceu.

Incomum em outras regides do estado de Santa Catarina, como também nos
demais bairros de Urussanga, como Rio Maior e Belvedere, as missas noturnas
dentro do cemitério municipal ndo causam medo ou surpresa em nenhum dos
moradores entrevistados, visto que é uma pratica que ja faz parte de suas vidas,
sendo para muitos urussanguenses uma celebragdo que sempre existiu.

Além da visitacdo no dia dos finados, outras datas também sao bastante
lembradas e visitadas pelos parentes e amigos. Aniversario de nascimento do morto,
dia de morte, e datas comemorativas como dia dos pais e das maes sdo as mais
visitadas. Dentre essas datas, segundo os entrevistados, o dia das maes € o de
maior visitacao, sé perdendo para o dia de finados, vendo-se grande quantidade de
flores e velas nas sepulturas por todo o cemitério municipal.

As segundas-feiras eram durante o século XX, e ainda sao nos dias de hoje
outra data bastante visitada. Durante nove segundas-feiras consecutivas de
qualquer data do ano, faz-se uma novena no cemitério para alcancar uma graca das
almas caridosas do campo-santo. Realizadas por mulheres da comunidade, em
especial as mais idosas, que vao tanto sozinhas, como em grupo, rezam um tergo a

cada segunda-feira, até completar nove semanas.
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Percebe-se através desse artigo que variados foram os ritos funerarios
praticados no decorrer do século XX na cidade de Urussanga, perpassando desde
os antecedentes da morte, até o ato de sepultar e o pés-morte, sendo alguns deles
bastante peculiares, enquanto outros muito comuns nas demais localidades de

Santa Catarina.
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O artigo tem o objetivo de apresentar uma nova visdo perante a educacao e a sua interagao
com o cemitério. Relataremos algumas experiéncias enquanto docente no Ensino Médio e a
relacdo que pode ser feita entre os conteludos ftradicionais e a pesquisa cemiterial.
Apresentaremos também uma metodologia de estudo cemiterial para docentes aplicarem com
alunos de ensino Médio e EJA. Concluiremos apresentando os rumos que a pesquisa seguiu,

bem como algumas imagens mostrando a interagao dos alunos com o cemitério

O artigo tem o objetivo de apresentar uma nova visdo perante a educagao e a
sua interacdo com o cemitério. Inicialmente, apresentarei apenas um relato de minhas
experiéncias enquanto docente. Em seguida, apresentarei uma metodologia de estudo
cemiterial para alunos de ensino Médio e EJA. Além de algumas imagens mostrando a
interagdo dos alunos com o cemitério.

Minha pesquisa cemiterial iniciou ainda na graduag¢éo e durante meu mestrado
ela sempre me acompanhou como pesquisa. Mas realmente intensifiquei meu interesse
por cemitérios no momento em que comecei a atuar como professora, ja que buscava
uma maneira de fazer com que os alunos se interessassem por historia e que eles
conseguissem visualizar melhor a influéncia da mesma no nosso cotidiano. E o
cemitério foi meu grande aliado nesta tarefa de estimular o interesse de adolescentes
em estudar.

Nés pesquisadores cemiteriais, bem sabemos que quando anunciamos nosso
estudo, as pessoas ndo véem nossa pesquisa como algo a ser pesquisado e muito
menos como algo comum. Imaginem esta mesma situacdo com adolescentes. Primeiro
comecga com: O que? Depois vem: Vocé é louca? E o mais comum: mas vocé nao tem
medo? Assim, querendo provar a estes adolescentes que a pesquisa nao era nada de

outro mundo, nem que eu era louca e muito menos que eu tinha medo, resolvi aliar o



estudo da Historia com a arte cemiterial. Fiz toda uma adequac&o nos meus planos de
estudos e consegui levar a pesquisa cemiterial para os bancos escolares.

O objetivo inicial desta pratica de pesquisa em sala de aula era despertar o
interesse dos alunos por histéria, logo induzia a curiosidade contanto um pouco da
minha pesquisa cemiterial € do nosso grupo de pesquisa da PUCRS, orientado pelo
Prof. Harry Bellomo. Com isso eu conseguia mostrar a eles que a historia estava
presente em tudo, até mesmo no cemitério.

Depois de plantada a semente da curiosidade, apresentava conteudos, os
quais poderiam relacionar com a arte cemiterial e mostrava imagens de cemitérios
diversos. Logo apds a exposigao relacional de informagéo e imagem pedia para que os
alunos produzissem textos sobre o que pensavam em aliar arte cemiterial com o
conteudo. Apds este relato escrito, passavamos para a fase de debate, o que era
propicio para que eles proprios sugerissem o passeio ao cemitério da cidade.

Depois da visitacdo ao cemitério, era feito um novo debate para avaliar o
resultado da juncdo conteudo-cemitério. O resultado foi impressionante ja que muitos
assimilaram muito melhor o conteudo do que os alunos que nao fizeram a visitagao. O
poder associativo de quem trabalhou com o cemitério como pesquisa foi maior do que
0s que trabalharam com uma aula de histdria tradicional.

Com o passar do tempo e das turmas percebi que minha pesquisa cemiterial
nao precisava ficar apenas na discussdo académica, mas sim que ela deveria ser
difundida a alunos de ensino médio a partir das aulas de histdria, sociologia, arte e
teatro. Assim, destino o restante dos paragrafos para apresentar minhas experiéncias
relativas a pedagogia cemiterial.

Minha primeira experiéncia com cemitério em sala de aula foi com uma turma
de primeiro ano do ensino médio em 2006, onde aliei o estudo de Grécia na
antiguidade com as alegorias cemiteriais. Iniciamos com a explanagdo do conteudo em
si, depois trabalhei com o legado grego no mundo contemporaneo e apds isso encaixei
a influéncia grega em Porto Alegre no Cemitério da Santa Casa. O interesse por parte

dos alunos foi tdo intenso que foi criado um grupo de pesquisa chamado Cemiterium.



No mesmo ano, também trabalhei com a arte cemiterial com alunos do curso
técnico de Design, onde aproveitei o conteudo de arte no Romantismo, arte
neoclassica e modernismo para apresentar a tematica cemiterial, o resultado foi tao
interessante que um grupo de alunas se interessou em apresentar no nosso Il Encontro

de Pesquisa Cemiterial que ocorreu em Porto Alegre. !

TRABALHOS

Ja no ano seguinte (2007), o grupo de alunos que estavam envolvidos com a
pesquisa extraclasse aceitou a idéia de integrar a arte cemiterial com as artes cénicas,
o que transformou o Grupo Cemiterium: Pesquisa em Grupo Cemiterium: Teatro e
Pesquisa. Essa unido entre a expressado estética do cemitério com a expressao
maxima das artes cénicas fez com que eu e meus alunos montassemos no ginasio da
escola um pequeno cemitério. Se isso gerou polémica e estranheza? Claro! A reagao

dos pais foi das mais variadas, mas o interessante € que nao tive nenhuma reclamacéao

' As alunas do Curso técnico de Design sua visao grafica a partir da arte tumular encontrada no
Cemitério da Santa Casa de Porto Alegre.



formal ou total aversao. Pelo contrario, tive muitos pais e professores me perguntando

sobre a pesquisa.

Em 2008, era visivel uma reagao de menor impacto sobre a tematica cemiterial,
ja que os alunos sabiam que a arte cemiterial estava inserida no conteudo e percebia-
se um interesse grande por parte dos alunos mais novos em também estudar sobre o
cemitério em sala de aula. Foi entdo que resolvi antecipar para a 8° série o estudo
cemiterial quando trabalhava com os alunos sobre a Republica no Brasil e sua
influéncia positivista. Além deste trabalho em sala de aula com analise imagens e
discussdo sobre o conteudo e o cemitério, o Grupo ja alcangava novos rumos,
transformando-se na AJEC (Associagao Juvenil de Estudos Cemiteriais) e continuava a
levar a tematica cemiterial para os palcos da cidade de Porto Alegre e a representagao

cénica para o Cemitério da Santa Casa.

Em 2009, mais uma vez uma turma de 1° ano do ensino médio foi desafiada a
encontrar a influéncia classica no cemitério da Santa Casa de Porto Alegre.
Inicialmente a turma hesitou, mas depois de verem as imagens na escola e depois de
realizar um amplo trabalho sobre a histéria do cemitério, consegui agucar a curiosidade



dos alunos. E o resultado foi uma visita cheia de interesse, de perguntas, de analise e

de apreciagdes.

Além disso, o Grupo Cemiterium que antes havia me referido ainda dissemina
a importancia da arte cemiterial nos palcos e agora com uma nova abordagem, a
desmistificagdo do medo do cemitério. O grupo apresenta uma montagem de tira
aquela idéia de escuriddo e de dor. Ele ira trabalhar com o sentimento artistico
cemiterial a partir da idéia de que o medo é fruto do desconhecimento, se queres deixar
de ter medo do cemitério, entdo conheca!

Durante estes anos como pesquisadora e docente notei que os alunos que
tiveram as mais estranhas reagdes, sdo 0s que mais se envolvem com a pesquisa
cemiterial. E que o cemitério pode ser um excelente aliado na pratica educativa, pois
nele podemos trabalhar diversos aspectos da histéria, os periodos distintos da arte,
com conceitos da sociologia e suas diversas interagdes, com conceitos da filosofia da
morte. Também podemos trabalhar diversas areas da geografia (conceitos de
coordenadas geograficas e delimitagdo espacial ficam menos abstratos), com estilos
literarios a partir dos epitafios, flora e fauna na biologia, geometria na matematica e
assim por diante. Temos um universo interdisciplinar num local que muitas vezes é
restringido como a morada dos mortos.

Espero que este breve artigo sirva para percebermos que nossa pesquisa nao
pode ficar restrita aos bancos académicos. Precisamos criar uma pratica educativa que
ird transformar aquele aluno de ensino fundamental ou médio no nosso agente de

preservacao e de disseminagao do estudo e da apreciagdo cemiterial.
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ANJOS OU DAIMONS? AS FIGURAS ALADAS PERSONIFICADAS NOS
TUMULOS E SUA ORIGEM NA ANTIGUIDADE

Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho — IA/UFRGS

Resumo: O presente artigo se propbe a mapear a origem da figura do anjo na antiguidade.
O anjo, personagem do universo biblico, vai ser uma aparicdo recorrente nos tumulos
burgueses dos cemitérios seculares erguidos no final do século XIX. A colocagédo das figuras
angelicais nas sepulturas vai perdurar até as trés primeiras décadas do século XX, periodo
onde é possivel verificar uma determinada mudanca em seu padrdo representativo, de
acordo com os anseios da sociedade da época.

Palavras-chave: Cemitérios, Arte Funeraria, Anjos.

O anjo torna-se o icone do cemitério

Dentre as representagdes alegoricas que adornam os tumulos, as figuras dos anjos
sdo as mais recorrentes nos cemitérios. Os anjos possuem uma ampla retratagao,
em diferentes posturas e algumas vezes trazem indices iconograficos que os dotam
de um significado especifico. Segundo o critico de arte italiano Franco Sborgi, pela
grande variedade representativa, os anjos sdao as imagens cemiteriais mais aptas a
exprimir um significado. “Este significado as vezes torna-se personalizado em
resposta a uma mensagem cultural especifica — social, religiosa ou pessoal — que o

cliente, e em alguns casos o proéprio artista intenta expressar” (2004:200).

A producdo em massa de anjos de cemitério - geralmente copias feitas a partir de
um original, explica a presengca de um mesmo modelo estatuario em cemitérios
diferentes. Esta produgao e disseminagdao de uma figura em grandes quantidades
excluem o seu estatuto como obra unica. Porém, no caso do original, este ndo perde
o status de obra de arte para artesania que o reproduz, como por exemplo, no caso
do anjo esculpido por Giulio Monteverde para o tumulo de Francesco Onetto, que

possui réplicas em varios cemitérios.



Tanto como obra unica ou como copia, a figura do anjo tornou-se um ‘icone popular’.
Conforme os gostos, elas podem ser executadas em varias dimensdes e por vezes

até em materiais diferentes, de acordo com os valores dispostos a serem investidos.

Os anjos no ambiente cemiterial de Porto Alegre

Os cemitérios de Porto Alegre irdo veicular inicialmente a tipologia do neoclassico,
devido ao seu periodo de construgdo — a segunda metade do século XIX - época em
que os valores iluministas estavam em alta na sociedade gaucha, com o advento do
positivismo. No decorrer de seu desenvolvimento arquiteténico, a configuragdo das
necropoles assume um estilo eclético, ao mesclar elementos de variados periodos

da histéria da arte.

Em Porto Alegre, o marco inicial da presenga da arte funeraria se da por volta de
1880: os tumulos iriam exibir alegorias referentes aos valores e idéias, bem como os
anjos. Estes anjos, inspirados no estilo neoclassico, ‘aproximavam-se mais da
concepgao das figuras greco-romanas do que dos anjos ‘flamboiants’ barrocos-

cristaos, devido aos ideais seculares e agndsticos do classicismo’.

A influéncia do estilo neoclassico aparece na figura do anjo classico, meditativo,
melancdlico e sébrio, ao descartar emog¢des mais dramaticas. A transicdo entre os
séculos XIX e XX postula a incerteza perante a morte, condizente com a
sensibilidade do homem moderno. A combinagao do classico com o religioso resulta
em uma fusdo do protétipo do daimon grego ou do numen romano da antiguidade
classica (Figuras 01 e 02) com a piedade crista, gerando alguns dos anjos que
encontramos nas necrépoles. indices iconograficos foram adicionados as figuras,
assim os anjos atuam como alegorias referentes as atividades humanas de
comeércio, ciéncia ou profissées. Os estilos de representagcdo tencionaram entre o
anjo classico/religioso e o anjo humano, o que pode ser aferido mais precisamente

na arte funeraria européia.

A figura do anjo, ndo escapou de uma escala de transformacgao. Os primeiros, mais
pudicos e cristaos, foram substituidos por anjos com uma silhueta mais definida, de



expressoes e gestos mais humanos que divinos. Estes ambicionavam a transmisséo
de uma mensagem muito mais terrena, condizente com os interesses de uma
sociedade burguesa que ascendia e desejava propagar seus valores também nos

tumulos, além das fachadas dos prédios e das esculturas em pragas publicas.

Nos acervos de arte funeraria de Porto Alegre, encontramos dois tipos de anjos, um
mais cristdo - semblante piedoso, corpo coberto, portador de signos religiosos - e um
anjo ‘secularizado’ - mais sensual, com o corpo evidenciado, que traz os atributos

relativos as atividades humanas e demonstra certa frieza ao invés da compaixao.

Figuras 01 e 02: Mural romano reconstituido com base em originais escavados das ruinas de
Pompéia do século XIX. A figura humana alada (daimon ou numen) lembra o anjo cristdo. Fonte: O
império romano: dos etruscos ao declinio do império romano. Henri Stierlin,1997, p.116.

A antiguidade classica e sua relagdo com o anjo cristao

Ao analisarmos a presenca do anjo no tumulo, devemos antes retornar a
antiguidade, onde surge a génese destas figuras. Ao contrario do que costumamos
pensar - que 0s anjos sdo uma criagao exclusiva do dominio biblico-cristédo - estes
seres misteriosos foram adaptados do repertério greco-romano e passaram a fazer

parte do imaginario cristao.



A figura do anjo tampouco é exclusiva do dominio cemiterial: ela aparece nas igrejas
(antecessoras dos cemitérios) e em toda uma gama de imageria do cristianismo,
antes mesmo de fazer parte dos campos santos secularizados ou cemitérios

modernos, tanto nos de orientagéo catolica quanto nos de orientagdo evangélica.

A concepgao de anjo e sua presenga no tumulo foram influenciadas pela existéncia

de antigos seres divinos: os daimones. De acordo com o Dicionario Classico Oxford:

(...) Em Homero e outros autores primitivos, os deuses, mesmo os do Olimpio,
poderiam ser referidos como daimones. (...) daimon aparece para corresponder ao
poder sobrenatural em suas imprevisiveis, andnimas e frequentemente
espantosas manifestagdes. (...) para os defuntos da era de ouro, os daimones
atraiam prosperidade, funcionando como guardides ou protetores. O que resultou
nos espiritos protetores pessoais, que acompanham cada vida humana e trazem a
ela sorte ou azar. Platao usou todos os significados do termo e adicionou mais um:
(...) ele descreve os daimones - guardibes como aqueles que acompanham o
homem durante a sua vida e que, depois de sua morte funcionam como um
demandante, um advogado. (...). Completamente novo é o conceito platonico dos
daimons como seres intermediarios entre deus e os homens. Essa nocdo foi
adotada por todas as demonologias subsequientes. Um pupilo de Platao,
Xenocrates (...), argumentou pela existéncia de bons e maus daimones. (...) Todas
as trés solugdes sdo prontamente aceitas pelos tedlogos cristdos: os anjos em sua
prépria heranga biblica foram inspirados nas funcbes positivas dos bons e
beneficentes intermediarios; (Hornblower, Spawforth, 1999, p. 426-427).

Os daimones, seres divinos para os gregos, poderiam ser interpretados ainda como
divindades menores, tais como as Vitdrias aladas: sdo divindades que algumas
vezes aparecem reduzidas perante a representagdo de divindades maiores (tal
como Minerva sendo coroada com os louros em um antigo baixo-relevo). As Vitorias
sao figuras femininas, usando vestes drapeadas e sua imagem é muito semelhante
a do anjo. Elas aparecem também como um antecedente:

Anjos sempre desempenharam um papel ativo nas percepcdes cristds da morte.

Como imagens, eles apareceram gravados nos primitivos sarcofagos na Roma

antiga. Baseados nas Nike ou Vitdrias aladas, suas formas incorporam a
promessa crista de triunfo sobre a morte. (Roark, 2003, p.57)

A imagem da Vitdria, mais que um triunfo militar, sugere a grandeza moral (Santiago
Sebastian in Revilla, 1999 p. 453). Arquermo, escultor de Quios, teria sido o primeiro
a colocar asas na figura da Nike (Robertson, 1981:50).



Estes ‘empréstimos’ da antiguidade classica, feitos pelo cristianismo, aparecem nao
somente na figura dos anjos, mas em muito do seu repertorio, bem como na idéia da
supremacia na morte, representada em sarcéfagos romanos e que vao influenciar a
arte funeraria do periodo cristdo-primitivo. Como define Panofsky:
(...) a escultura funeraria do cristianismo primitivo dependeu dos motivos pagéos
nao somente por uma sintaxe artistica, mas também por uma fraseologia artistica.
Muitos elementos desta fraseologia puderam ser incorporados no sistema de
eloqléncia cristd sem mudangas na forma e no significado (...). Outros foram
também reinterpretados, ou seja, investidos de um novo significado enquanto sua
aparéncia externa permaneceu inalterada ou remodelada, quer dizer, sujeitas a
uma mudancga que foi insuficiente para obscurecer seu aspecto original. (...)
Representacbes de Orfeu bem como pastores e pescadores foram
reinterpretadas, lembramos, como imagens do proprio Cristo. Vitérias tornariam-se
anjos sem mudangas em sua aparéncia (Deus “enviou n&o a Vitdria, a qual ndo
possui fortaleza, mas Seu anjo”, diz Santo Agostinho em De civitate Dei, IV, 17); e
estes anjos, ostentavam acima de sua fronte uma aureola, a qual, por sua vez
seria transformada em uma coroa de louros, feita para circundar o monograma de
Cristo mais do que o retrato do falecido. (...) As portas do Hades poderiam ser
reinterpretadas como os portdes do paraiso.

De uma forma ou de outra, a alma do cristianismo, satisfeitamente, vestiu-se com
a pele do paganismo. (1992, pgs. 43-44).

O ‘génio’ da morte e o anjo

A morte era representada na antiguidade pela imagem de um ‘génio’: uma figura
humana, alada, nua, que portava um archote de cabega para baixo. Muito
semelhante a figura do amor, que geralmente era representado por um menininho
com a tocha virada para cima - o que simboliza a idéia do amor e da morte (Eros e
Thanatos). O amor atua como o impulso propulsor da vida e a morte como a

lembrancga da finitude.

Morte e sono eram irmaos gémeos - Thanathos e Hypnos, filhos da Noite (Nix). Sua
representacao as vezes € idéntica, e como atributos iconograficos aparecem a tocha
invertida (Thanatos) e as flores de papoula (Hypnos). Eles podem aparecer também

com as pernas cruzadas (Panofsky, 1992, p.38).

As esculturas de anjos na arte funeraria descendem também desta idéia do ‘génio
da morte’, que de maneira geral, ndo deixava de ser um daimon. A alegoria da



morte, identificada pelo atributo iconografico da tocha invertida é bastante comum

nos cemitérios (inclusive em Porto Alegre) e pode aparecer alada ou n&o.

Os génios aparecem a velar os tumulos e antecedem a idéia do anjo como guardiao.
Eram representados de forma muito séria, sem expressdo emocionada e sem
gestualidade exagerada. Sugerem frieza e seu semblante é languido. Alguns anjos
cristdos conservaram a fisionomia dos génios, uma expressédo de indiferenga, que

seria referente aos sentimentos destes seres diante da morte.

Podemos pensar que os anjos apos a sua consolidagdo nos cemitérios, tém a sua
figura desdobrada em dois tipos: a do anjo emotivo do modelo da piedade crista e a
do anjo frio e indiferente, buscado da antiguidade: um ‘anjo cristdo’ e um ‘anjo

génio’.

A volta da piedade crista

Ao se desenvolver, a escultura funeraria vai privilegiar o estilo naturalistico. Parece
haver um interesse de aproximar a escultura cada vez mais do humano,
principalmente por ela ter de expressar a idéia de cisdo provocada pela morte e
pelos sentimentos que tangenciam uma experiéncia dolorosa e delicada. Os anjos
nao poderiam continuar indiferentes aos suplicios a que os humanos eram
submetidos diante da perda dos entes queridos. Portanto, com a difusdo do
Romantismo na Franga entre 1820 e 1840, o génio da morte vai ser abrandado para
retomar a iconografia do anjo de inspiragao crista, em desuso, face a preferéncia do

estilo Neoclassico, muito mais rigido e formal:

A redescoberta da imagem do anjo cristdo em sua multiplicidade de formas era em
parte uma resposta as demandas do revival religioso favorecido pelo movimento
romantico. (Sborgi, 2004, p. 203).

O anjo do tipo génio, apesar de sua iconografia versatil, restringia a expressao das
emocdes desejadas pelos clientes. Fez-se entdo necessaria uma representacao
mais dramatica, pelo uso de expressdfes mais intensas e de gestos que



demonstrassem o desespero e a desolacdo provocados pela morte dos entes

queridos.

A busca pelo sentimentalismo cristdo no canone do anjo levou a escultura funeraria
a um estilo cada vez mais realista. Este realismo na arte funeraria se desenvolve na
Europa a partir de 1860 e, em Porto Alegre vai aparecer um pouco mais tarde, no
inicio do século XX. A sociedade do final do século XIX, no Rio Grande do Sul, deu
preferéncia aos anjos mais sérios e rigidos. Por sinal, ndo € uma caracteristica
abrangente a dramaticidade exagerada, o movimento e os volumes rebuscados na
escultura dos cemitérios da capital gaucha, como por exemplo, acontece no

Cemitério da Consolacdo em Sao Paulo.

A mudanga da hegemonia do signo religioso, para a atitude secular ‘coincide com os
designios de uma classe média em ascensao, ansiosa por demonstrar até mesmo
nas questdes relativas a morte a solidez de seus valores e o senso pragmatico de
realidade no qual a sociedade foi baseada e que demonstrou uma aderéncia a

modernidade e seus amplos aspectos’.

Mesmo em sua época de criagdo, a estatuaria do anjo ja condensava uma
complexidade de idéias fantasticas que possuiam significados um tanto obscuros. O
anjo sempre representou uma figura lacbnica e misteriosa, por isso talvez a
preferéncia por seu tipo ao personificar a magoa, a melancolia e ao mesmo tempo o
espiritual e o desconhecido. Ele vai passar de sua aparigao tumular como o guardiao
eterno, para a substituicdo do préprio retrato do falecido, mas mantendo a idéia de
‘anjo da guarda’. E uma atitude tipicamente secular, a de deixar uma representacio
de anjo a prantear ou velar o tumulo dos parentes. O realismo retrata igualmente o

anjo e o falecido e contempla toda uma gama de detalhes contextuais.

O anjo da guarda, revitalizado no periodo roméantico, estava relacionado com Deus e
o ente querido, que seria por ele amparado em sua jornada final. O anjo guardido vai
ser associado com a morte dos jovens devido a idéia de prote¢cdo que vem do zelo
maternal. Portanto, sua presenga € muito comum nos tumulos de criangas, como

anjo consolador ou acompanhante, uma personificacao da imageria crista.



As figuras de anjos e arcanjos derivados da imageria biblica também vao funcionar
como guardids das tumbas, ao atuar como defensoras destas. Neste caso €
privilegiado o aspecto historico na recriagao deste tipo de anjo, que veste armaduras

provenientes de fontes antigas.

Conclusao:

Derivada da antiguidade classica, a figura do anjo vai ser revestida de significados
cristdos relativos ao morto e sua passagem para uma ‘outra vida’. Na segunda
metade do século XIX, a iconografia cristd se consolidou como uma expressédo dos
sentimentos religiosos mais humanos do que ortodoxos, em uma sociedade

burguesa e de ideologia positivista.

Com a secularizagao, os temas da arte funeraria foram adaptados, a morte antes de
ser completamente afastada pela sua atual higienizagdo e simplificagdo do tumulo,
foi simbolizada por signos religiosos ou laicos que apareceram mais para manter um
ritual social do que para qualquer outra finalidade. E a exacerbagdo da lembranga
dos valores, pelas acoes realizadas pelo morto e pela riqueza acumulada, e é claro -

a memoria do falecido.

A presenga do anjo serviu para veicular estas idéias, assim como outras formas
esculturais que adornam os tumulos do periodo analisado neste trabalho (a segunda
metade do século XIX e as trés primeiras décadas do século XX). Estas imagens

vao encarnar a incerteza, a inquietude e cada vez menos, podem tranquilizar.

Os anjos vao se tornar androginos, ou até mesmo apresentar género definido. As
tipologias aproximam-se e dificultam a diferenciacéo. E a passagem para uma nova
forma e significagdo da imagem, perfeitamente representada pelo anjo esculpido por
Giulio Monteverde — o anjo do juizo final ou a alegoria da fama, que possui uma
belissima réplica no Cemitério da Santa Casa em Porto Alegre. Originalmente ele foi
colocado no tumulo de um rico mercador, Francesco Oneto, em Gé&nova, no
Cemitério de Staglieno, em 1882. A imagem tornou-se um icone e difundiu-se em
larga escala pelo mundo, em cdpias maiores ou menores, mais auténticas ou

estilizadas.



Este anjo instiga a curiosidade: sensual, com uma expressdo séria e indiferente,
olha ao vazio e ao infinito. Ignora a presengca do expectador. Silencioso e de
prontiddo, feminino, corpo evidente sobre o leve drapeado que o envolve, ele
simboliza incerteza e marca a passagem da representagcdo do anjo puritano para o
anjo sensual e misterioso, encarnando a solidez de um corpo que era negado sobre
as tunicas dos anjos cristdos. Ele transita entre uma imagem do repertério biblico e
da iconografia do antigo paganismo: pode ser o arcanjo do juizo final — que até
entdo possuia uma tipologia conservadora — e que agora reencarna sob o sexo
feminino - ou pode ser ainda uma alegoria da fama. A partir dele, o corpo dos anjos
seria retratado de forma mais humana e definida. Sua beleza se tornaria um
parametro a ser ansiado por outros escultores e a feminilidade seria uma das
caracteristicas dos novos anjos a adornar os tumulos — no Rio Grande do Sul este

fato se da nas primeiras décadas do século XX.
Como linhas gerais, podemos pensar a respeito da presenga do anjo no cemitério:

- Que sua origem se inspira na figura do daimon, das Vitérias aladas e dos génios da

morte, buscados a Thanatos;
- As tipologias angelicais sao vastas, incluindo religiosas ou laicas;

- Que a sua representagdo vai passar por modificacdes condizentes com os
periodos em que vai aparecer no cemitério e com os anseios da sociedade da época

— padréao do gosto vigente;

- A tipologia dos anjos vai ser influenciada pela difusdo de imagens a partir da
reprodutibilidade técnica e o acesso que os artistas e artifices terdo a estas imagens

em seus ateliés e marmorarias;

- Estas tipologias seguem o padrao europeu e mesmo que raras vezes estas
apresentem tracos referentes as preferéncias locais, o regionalismo nao afetou
massivamente o desenvolvimento artistico destas pecas, nem alterou o padrado ja

estabelecido;

- As esculturas de anjos em cemitérios sdao produto de uma filosofia comum e de
uma postura diante da morte assimilada no mundo todo. Boa parte de orientagao

positivista;
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- O talento artistico foi capaz de criar imagens de anjos que se tornariam
emblematicas, muitas delas reproduzidas. Outras se mantiveram unicas. A imagem
do anjo foi fonte de inspiragdo e de reflexdo para a arte e para artesania nos
periodos ja citados, ao incutir o desejo de uma nova representagdo que

condensasse 0s anseios do homem moderno e as novas posturas.

Esta analise pode ser aplicada em diversas necrépoles e foi realizada com base nos
estudos em cemitérios da Itdlia feitos por Franco Sborgi. Optamos por um
cruzamento do estudo do autor com o levantamento tipologico realizado em varios
cemitérios brasileiros, bem como a questdo central de nossa pesquisa, a

persisténcia da antiguidade classica na arte funeraria.

No Brasil, a presengca das marmorarias de origem italiana auxiliou muito a
propagacao de um padrao ornamental da arte funeraria, uma vez que a Italia atuou
como grande centro produtor de esculturas em marmore e ofereceu formagao para
muitos escultores. Contudo, outras nacionalidades estdo envolvidas na difusao
destes trabalhos, dentre elas, a francesa e a alema. No Rio Grande do Sul, a
marmoraria de maior importancia pertenceu a imigrantes teutos: a Casa Aloys de
Jacob Friederichs trabalhou com encomendas via catalogos e designou obras

proprias.

A Casa Aloys ajudou a difundir o padrao europeu, ao ser responsavel pela
colocagcdao de muitos tumulos e esculturas de anjos e alegorias em marmore de
Carrara, cidade italiana. Jacob Aloys inclusive chegou a visitar Carrara em 1903,
para seu aprimoramento — 0 que comprova a soberania da Italia como produtora de
arte funeraria, ndo somente pelo seu marmore, mas pela tradigdo de seus talentosos
escultores e pela influéncia que este pais obteve sobre varias etnias envolvidas com

o labor da estatuaria funeraria.
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0OS IRMAOS OLIVEIRA FERREIRA: Arte nos cemitérios portuenses
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RESUMO

Os cemitérios oitocentistas portuenses estdo repletos de obras que retratam a complexidade,
variedade e qualidade da produgdo artistica realizada naquele periodo. Varios nomes se
destacam, dentre eles ha que se ressaltar o escultor José de Oliveira Ferreira (1883-1942) e seu
irmao Francisco de Oliveira Ferreira (1884-1957). Nascidos na freguesia de S&o Nicolau fixaram
residéncia em Vila Nova de Gaia, nas imediagbes do atelié de Teixeira Lopes, outro icone da
escultura portuguesa. Os Oliveira Ferreira trabalharam em diversos projetos de arquitetura e
decoragéo, dentre eles a construgdo de monumentos funerarios. Os cemitérios do Porto abrigam
obras realizadas pelos irmdos que se destacam pelo extremo bom gosto e cuidado com a forma e
conteudo, demonstrando inclusive um prolongamento do sentimento roméntico até meados da
década de 30, nos cemitérios portuenses.

Palavras-chave: Cemitérios, artistas, Porto
ABSTRACT

The portuenses eighteen century cemeteries are full of workmanships that portray the complexity,
variety and quality of the carried through artistic production in that period. Some names if detach,
amongst them it has that to stand out the sculptor Jose de Oliveira Ferreira (1883-1942) and its
brother Francisco de Oliveira Ferreira (1884-1957). Been born in the clientele Saint Nicholas had
fixed residence in Vila Nova de Gaia, in the immediacy of Teixeira Lopes studio’s another icon of
the Portuguese sculpture. The Oliveira Ferreira had worked in diverse projects of architecture and
decoration, amongst them the funerary monument construction. The cemeteries of the Port shelter
workmanships carried through for the brothers who if detach for the good extremity taste and care
with the form and content, also demonstrating a prolongation of the romantic feeling until middle of
the decade of 30, in the portuenses cemeteries.

Word-key: Cemeteries, artists, Porto

Em artigo publicado no final do século passado o investigador Gongalo Sousa

(s/d,p.175) comentava acerca do patriménio artistico dos cemitérios portuenses:

Escultores andénimos ou de nomeada, arquitectos menos
conhecidos ou de mais nome, disseminaram pelos cemitérios
municipais portuenses uma panoplia de obras com marca
personalizada, digna de realce. Homens houve, portanto, que
deixaram o seu nome ligado as construg¢des funerarias [...] .

Sera dado relevo aos profissionais que atuaram na cidade tripeira, ressaltando os

irmaos Oliveira Ferreira.Nao estabelecemos aqui fronteiras entre aqueles que



aprenderam o oficio na lida cotidiana e aqueles que possuiam algum tipo de
formagcdo académica ou técnica. O que interessa é a habilidade, a atividade
artesanal manifestada através da inventividade e expressao incorporada nas

obras realizadas por estes artistas.

No Porto é, conhecida, a atuagdo do mestre canteiro Emidio Amatucci (1811-
1872) responsavel pela instalagdo, na cidade, da primeira marmoraria que se
dedicava a producgao de artefatos e construgdo de tumulos. Amatucci ndo possuia
formacao académica. Sua experiéncia provinha da formacédo em Lisboa, local de
nascimento, bem como lugar dos primeiros ensaios no oficio. E sabido que
Amatucci trabalhou como ajudante nas obras de escultura do Palacio da Ajuda. Ha
no cemitério privativo da Irmandade da Lapa e nos cemitérios publicos do Prado
do Repouso e Agramonte registros do trabalho desenvolvido por Amatucci,
estando muitas delas assinadas. O artesao foi responsavel pela construcdo dos
monumentos funerarios no norte de Portugal no periodo circunscrito as décadas
de 50 e 60 do século XIX, perdendo hegemonia nos fins de 79 e 80, na medida em
que outras oficinas foram se instalando na cidade do Porto. (QUEIROZ, 1998,
p.51)

Outro nome de destaque na arte funeraria portuense pertence a um canteiro que,
tendo frequentado a Escola Industrial do Porto, onde estudara desenho, revelou-
se um “irtuoso do marmore” a exemplo de Amatucci. Trata-se de Antdnio de
Almeida Costa (1832-1915).Aimeida Costa instalou sua oficina na segunda
metade do século XIX tendo sido responsavel pela constru¢ado de monumentos na
cidade, a exemplo daquele dedicado a D. Pedro V, na Praga da Batalha e de
varios tumulos nos cemitérios portuenses. Além do mais foi sécio-proprietario da
Fabrica Ceramica das Devesas, tendo se associado a José Joaquim Teixeira
Lopes (1837-1918) escultor que, também, havia estudado na Escola Industrial do
Porto e mais tarde se aprimorado em Belas Artes em Paris. (QUEIROZ, 1997,
p.49-54)

A fabrica das Devesas foi um sucesso empresarial tendo fornecido material de

ornamentacao tumular, em especial de figuras alegdricas, feitas em marmore e/ou



porcelana, tendo mais tarde se especializando na criagdo de uma secédo de
fundicédo e serralheria, ampliando os negdcios oferecendo aos clientes ornamentos
em ferro fundido. Além das atividades fabris funcionou, até agosto de 1887, nas
instalagcdes da fabrica uma escola industrial, a Escola Industrial Passos Manuel.
Tratou-se de uma atitude moderna, conectada com o espirito da época. Os
administradores aproveitaram a existéncia da escola para formar seus préprios
aprendizes. Todo este desempenho nao ficou no anonimato, a Fabrica das
Devesas foi agraciada com medalhas e elogios nas exposi¢des das quais tomou
parte, dentre elas a Exposicdo Universal de Paris, ocorrida em 1900. Foi
considerado um sucesso empresarial produzindo utilitarios de bom gosto e ao
sabor da época, contando com uma equipe de bons desenhistas e modeladores. A
Fabrica de Devesas revelou-se um projeto bem sucedido da alianga entre arte e
industria, ndo € demais relembrar, ser esta uma das bandeiras do movimento art
nouveau. (PAMPLONA, 1988, p.282-283)

A fabrica, entretanto, entrou em decadéncia a partir de 1903. Alguns sécios
abandonaram o empreendimento, a exemplo de José Joaquim Teixeira Lopes que
saiu da sociedade em 1909, bem como Almeida da Costa, a alma industrial do
projeto, ja em idade avangcada nao conseguia mais se manter a frente dos
negocios, enfrentando, inclusive problemas pessoais. Outros administradores
assumiram a fabrica, mas “...] a verdade é que [...] ndo possuiam o talento
artistico de Teixeira Lopes e a capacidade empreendedora de Almeida da Costa,
incapazes de inverter o rapido processo de decadéncia da fabrica, esta acabaria
por fechar pouco tempo depois.” (QUEIROZ e PORTELA, 2001, p.66)

Na década de 20 houve uma tentativa de reerguer o empreendimento sob o nome
de Companhia Ceramica das Devesas. Sobre este episédio ponderam os

investigadores Queir6z e Portela (2001, p.67),

A nova sociedade apropriou-se da imagem e do prestigio ainda
existente em relagao a fabrica das Devesas, como o comprova o
papel timbrado usado quase até aos nossos dias. Porém, o
contexto econémico era desfavoravel, o capital era escasso e a
administracdo nao foi capaz de realizar suficiente inovacao, a



excepcgao da substituicao [...] de velhos maquinismos por outros.
Os modelos das pecgas artisticas permaneceram quase o0s
mesmos, pelo que ficaram grandemente ultrapassados e deixaram
de se fabricar. Também a seccéo de fundicido e serralheria ficou
praticamente abandonada pouco tempo depois da instalacdo da
nova Companhia. Restaram os produtos utilitarios de grés, a telha
e o tijolo (sobretudo o refratario, aplicado a industria) e algum
azulejo.
A despeito de todos os contraditérios e transformagdes a fabrica manteve-se, mas
no final da década de 80 do século passado deu-se a ruina total. Foi o desfecho
de um projeto moderno e significativo para a industria da ceramica e do ferro e
decoragao funeraria que, diga-se de passagem, por esta época ja ndo se usava

mais. Os tempos eram outros.

Entretanto na época aurea dos cemitérios oitocentistas, outros artistas se
destacaram produzindo obras de qualidade e bom gosto estético. Podemos
enumerar varios nomes, entretanto destacamos o trabalho realizado por Soares

dos Reis, os Teixeira Lopes e os Oliveira Ferreira.

Antdnio Soares dos Reis (1847-1889) era natural de Vila Nova de Gaia, freguesia
de Mafamude. Frequentou a Academia de Belas Artes do Porto (1861), esteve em
Paris, estudando como pensionista (1867), em Roma (1871) tendo realizado sua
obra prima “O Desterrado” como prova final do pensionato estrangeiro. Foi eleito
académico de Mérito da Academia de Belas Artes do Porto (1872) e de Lisboa
(1875). Recebeu medalha de ouro na Exposi¢cao de Belas Artes de Madri (1881)
tendo sido, neste mesmo ano, eleito professor de escultura no Porto. Era eximio
escultor inserido no ciclo do Romantismo-Realismo, sua obra revela-se forte e ao

mesmo tempo sensivel, marcada pela melancolia e sentimentalismo portugués.

O “Desterrado” seu trabalho mais emblematico foi composto em Roma e finalizado
no Porto. Fixou-se como simbolo de uma época, embora a mensagem subjacente
a obra seja plural. Formalmente é perfeita em sua composicéo e revela-se ao

mesmo tempo espiritual e sentimental.

O historiador da arte Rio-Carvalho (1993, p.136) assim a avaliou:



A figura de mancebo de “O Desterrado” de corpo vigoroso e
fisicamente belo, contradiz-se no seu abatimento nostalgico de
homem saudoso da patria. Um total idealismo preside a perfei¢cao
do nu, e assim, et pour cause, torna-se verdadeiramente
realista.Na figura, porém, vive ainda uma outra realidade — a da
alma — transmitida pelo olhar profundo e pelo abandono da cabeca
pendida. Jogos de luz e sombra, as posi¢cdes da cabecga, do corpo,
das pernas, dos bragos e dos dedos que se cruzam, elementos
notavelmente relacionados entre si, proporcionam um dinamismo
até entdo desconhecido.

Trata-se evidentemente de uma obra importante no panorama da escultura

portuguesa do século XIX. Faz parte da colegdo do Museu Nacional Soares dos

Reis, no Porto, lugar onde estdo conservados parte da obra do artista, além dos

esbocos, maquetes, modelos e croquis.

Além dos desenhos e projetos realizados para atender encomendas de escultura
funeraria destinadas aos para os cemitérios do Porto, Prado do Repouso e
Agramonte, ha no acervo a estatua original do Conde de Ferreira (1782-1866),
obra de vulto realizada em 1876, como ornamento do tumulo do benemérito
sepultado na Secdo da Ordem Terceira da Santissima Trindade no Cemitério do
Agramonte. Nao custa recordar que o busto do corregedor Francisco da Almada,
erguido no tumulo que inaugurou o Cemitério do Prado do Repouso € obra
realizada por Soares dos Reis. Apesar de ter falecido ainda jovem, Soares dos
Reis, criou ao seu redor uma escola de discipulos e seguidores. Antonio Teixeira

Lopes € um deles.

Teixeira Lopes (1866-1942) natural de Vila Nova de Gaia, além de herdar o talento
e curiosidade artistica do pai, José Joaquim Teixeira Lopes, foi aluno de Soares
dos Reis na Academia Portuense de Belas Artes. Teve, também, oportunidade de
estudar em Paris, na Ecole des Beaux Arts, com o escultor Jules Cavelier (1814-
1894) e o também escultor e pintor Antonin Mercié (1845-1916).

Pamplona (1988, p.278) assim o descreve:

Artista de técnica poderosa e subtil e de profundo sentimento
plastico embebido de lirismo, foi um intérprete admiravel da dor
humana, da beleza feminina e da graga infantil. [...] soube traduzir



na sua arte os caracteres mais fortes e as emogdes mais vivas e
mais altas através da perfeita harmonia das formas. A palpitante
humanidade de toda a sua obra atinge assim nobre estesia. Desde
muito novo se dedicou a escultura, trabalhando em Gaia com seu
irmao José e sob a direccdo de seu pai na modelacdo de
figurinhas de barro que representavam tipos e costumes
nortenhos.

A sensibilidade e sentimento plastico do escultor gaiense encontra-se traduzido
nas obras funerarias realizadas no Cemitério do Agramonte, no Porto. Sdo elas:
as esculturas de jazigo da familia Andresen onde estdo representadas as
alegorias do Comércio, Fortuna e Navegacado; o tumulo da atriz teatral Emilia
Eduarda ornamentado com o busto em bronze, sustentado por uma coluna em
marmore, sob a qual repousam adormecido um casal de bebés. Outra obra
reveladora de grande emocgdo é o conjunto escultérico do jazigo de Eduardo
Villares, também conhecido como pertencente a familia Santos Dumont, no qual
se destaca uma figura feminina atirada sobre a lapide, expressdo de dor,
sofrimento e emocao tipica do sentimentalismo romantico que povoa os cemitérios
oitocentistas. Estas obras encontram-se nas quadras administradas pelo poder
publico. Ha, entretanto, a escultura da caridade na se¢do privada da Ordem
Terceira de Sao Francisco construida para ornamentar o tumulo de uma distinta
familia portuense. E preciso acrescentar que o irmdo de Teixeira Lopes, o
arquiteto, José Teixeira Lopes (1872-1919) cooperava na concretizagao de varios

projetos, inclusive da decoracao tumular.

Assim como Soares dos Reis, Teixeira Lopes criou em seu entorno lagos de
amizade e discipulos em sua arte. Dentre eles ha que se destacar o escultor José
de Oliveira Ferreira (1883-1942). Nascido na freguesia de Sao Nicolau. Entretanto,
fixou-se em Vila Nova de Gaia, nas imediagbes do atelié de Teixeira Lopes, onde
trabalhou como aprendiz ao mesmo tempo frequentando as aulas noturnas de
desenho na Escola Industrial Passos Manuel. Em 1898 ingressou na Escola de
Belas Artes no Porto e foi muito bem sucedido em seus estudos académicos,
sempre alcangando notas altas. No inicio do século XX, 1907, participou da

selecdo para obtengao de bolsa de estudos a serem realizados por cinco anos em



Paris e concorrendo com candidatos de estatura, saiu vencedor. Em Paris teve
aulas com grandes mestres da escultura francesa. Em 1909 concorreu em
parceria com o irmdo, o arquiteto, Francisco de Oliveira Ferreira (1884-1957), no
concurso que escolheu o projeto para construcdo do monumento a Guerra
Peninsular que seria erguido em Lisboa. E, novamente ao disputar com nomes ja
consagrados da arte portuguesa, sairam vitoriosos. Eram jovens os dois irmaos e
tiveram muita dificuldade para concretizar a obra que marcaria para sempre suas
carreiras. O projeto apresentado por eles intitulava-se “Aspirantes Portugueses”:
[...] o monumento representa o Portugal glorioso, que o povo e o
clero defendem. Na base, vislumbra-se o mar que acaricia
algumas estrofes de Camdes e o esbog¢o de algumas ruinas que
mostram os estragos que a Guerra Peninsular deixou no Pais.
Sobre a base assentam diversos grupos: o povo exaltado, um
grupo de combatentes e um ledo. Na fachada direita véem-se
escombros de casas e sobre eles uma rapariga qué se ajoelha aos
pés do pai. No cimo do monumento encontra-se um grupo de

portugueses que arrancam a sua bandeira das garras da aguia
napolebnica, entregando-a a Patria. (PEREIRA, 1995, p.286)

Trata-se de uma obra com fortes componentes naturalistas e sentimentalismo que
marcaram as artes, modo geral, em Portugal no final do século XIX. O projeto foi
aprovado e premiado em 1909, entretanto definitivamente concluido e inaugurado
em 1933, apds muito sacrificio e desgaste experimentados pelos irmaos Oliveira
Ferreira. Foram vinte e quatro anos de trabalho e de investimento para conseguir
realizar o projeto, influindo inclusive, na saude fisica de seus idealizadores. O
escultor Oliveira Ferreira teve que interromper os estudos em Paris. Além dos
mais néo possuiam oficina e instrumentos apropriados para execugao da obra, os
pagamentos das mensalidades devidas sofriam atrasos e tiveram, também, que
atravessar a turbulenta mudanga do regime politico do pais em 1910 que desfazia

da milenar monarquia e aderia ao regime republicano.

Oliveira Ferreira tendo regressado ao Porto para realizacdo desta obra
monumental, vivendo dificuldades econdmicas, enveredou-se pela docéncia tanto
em Gaia quanto no Porto, tendo lecionado escultura na Escola de Belas Artes
nesta cidade. Trabalhou, também, com o irmdo em diversos projetos de

arquitetura e decoragao, dentre eles a construcdo de monumentos funerarios. Os



cemitérios do Porto abrigam obras realizadas pelos irmaos que se destacam pelo
extremo bom gosto e cuidado com a forma e conteudo, demonstrando inclusive
um prolongamento do sentimento romantico até meados da década de 30, nos

cemitérios portuenses.

Ha monumentos funerarios assinados pelos Oliveira Ferreira nos dois cemitérios
publicos, entretanto no Agramonte encontram-se as obras mais significativas. Na
secao privada da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo ha dois tumulos
ornamentados por anjos esculpidos em bronze. Na sec¢do administrada pelo
poder municipal encontramos, também, dois tumulos decorados com motivos
angelicais e assinados pelos Oliveira Ferreira. No cemitério do Prado do Repouso
foi possivel localizar duas capelas-jazigo projetadas pelos irmaos, uma na segao

privada da Santa Casa de Misericérdia e outra no setor de administracao publica.

O labor artistico levado a cabo pelos Oliveira Ferreira caracterizam-se pela
elegancia e sutileza das composi¢des, além do equilibrio formal. Foi motivado pela
linguagem estética arte nova, estando os indicios desta manifestagdo artistica
impregnada em diversas obras realizadas,

destaque para os monumentos funerarios

Figura n°.01 Anjo da guarda conduzindo crianca,
marmore, 1928, Oliveira Ferreira, Cemitério do
Agramonte, Secao 23?%, 1292. Porto.Na base do tumulo
ha o seguinte texto epigraficos: “Adora sempre a
memoria da tua mama, porque ela deu a vida para tu
viveres” 17/03/1920.Fonte: Arquivo particular da autora.

O escultor Oliveira Ferreira faleceu em
1942, o irmao Francisco quinze anos apds. Observamos, entretanto que, em

relacdo a produgao de uma arte genuina voltada para os monumentos funebres, a



morte de José de Oliveira Ferreira encerra um ciclo de grandes escultores que,

dentre, outras atividades realizavam obras funebres.
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TEATRO BAQUET: RUINA E MEMORIA

Marcelina das Gracas de Almeida
Professora da Universidade Estadual de Minas Gerais, Escola de Design.

RESUMO: Pretende-se discutir acerca das categorias: memaria e ruina, tendo como base a
analise do monumento ao mortos vitimados na tragédia do incéndio do Teatro Baquet inserido
no cemitério do Agramonte na cidade do Porto, em Portugal.

Palavras-chave: Monumento, Teatro Baquet, memoria, ruina e cemitério.

ABSTRACT: It is intended to argue concerning the categories: memory and ruin, having as
base the analysis of the monument to deceased victims in the tragedy of the fire of inserted the
Baquet Theater in the cemetary of the Agramonte in the city of the Port, Portugal.

Words-key: Monument, Baquet Theater, memory, ruin and cemetary.

O jazigo que rememora a tragédia do Teatro Baquet esta situado na 252
secgao, jazigo 292 no cemitério do Agramonte, situado na cidade do Porto, em
Portugal. Dentre todos os monumentos ali erguidos, destaca-se majestoso e
intrigante, um tamulo sem nomes e datas. E singular. Ndo ha nada semelhante

naquele espaco funerario.

Figura n°01 Mausoléu das vitimas do incéndio do Teatro Baquet, granito e ferro, 25% Segdo, 292.
Cemitério do Agramonte, Porto. Fonte: Arquivo particular da autora.

Sobre uma enorme caixa 