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1. O CEMITERIO COMO FONTE PARA PESQUISA HISTORICA,
SOCIOLOGICA E ANTROPOLOGICA

Ao longo dos tempos, cada civilizagdo apresentou sua resposta para o
problema da morte.

Piramides, tumulos subterrdneos, templos funerarios, catacumbas,
cremacgoes, rituais funerarios tém sido usados como uma tentativa de conservar os
corpos e se preservar a memoria dos mortos. A conservagcdo da memoria dos
mortos € um dos fatores da identidade e de coesdo das familias, das tribos e das
comunidades. Esta funcdo dos mortos darem coeséo a familia e a comunidade é tao
relevante que os indios do Brasil costumam fazer grandes rituais coletivos — Quarup
— em honra aos mortos, enquanto outras tribos bebem as cinzas dos mortos como
forma de manter a coesao da familia.

O cristianismo, com sua mensagem de ressurreicdo, criou uma nova
concepcdo de como vencer a morte e preservar a memoria dos mortos. Assim
surgiram os cemitérios’ cristdos, sugestivamente também chamados “campos
santos”.

Os cemitérios reproduzem a geografia social das comunidades e definem as
classes locais. Existe a area dos ricos, onde estdo os grandes mausoléus, a area da
classe média, em geral com catacumbas na parede, e a parte dos pobres e
marginais. A morte igualitaria s6 existe no discurso, pois, na realidade, a morte
acentua as diferengas sociais. As sociedades projetam nos cemitérios seus valores,
crengas, estruturas socioecondmicas e ideologias. Deste modo, a analise permite
conhecer multiplos aspectos da comunidade, constituindo-se em grandes fontes
para o conhecimento historico.

Vamos analisar as varias areas do conhecimento em que os campos santos
podem nos dar valiosas informacdes, tanto na area da preservagcdo da memoria
como na do patrimdnio cultural.

1.1 Os cemitérios: fonte para conhecer a formagao étnica

Analisando os nomes das familias e as fotografias, podemos saber a origem e
a etnia dos habitantes da area. No caso, podemos constatar a preseng¢a maijoritaria,
nos cemitérios de Porto Alegre, de familias de origem italiana, alemas ou luso-
brasileiras.

1.2 Os cemitérios como fonte para o estudo da genealogia
O estudo dos nomes presentes nos tumulos, especialmente das sepulturas

coletivas onde aparecem varias geragdes, nos mostra as relagbes familiares e a
presenca da endogamia2 Oou exogamia.

! Cemitério: palavra de origem latina, significa lugar onde se dorme.
2 Endogamia: casamento dentro do grupo familiar. Exogamia: casamento fora do grupo.



1.3 Os cemitérios e a preservagao da meméoria familiar e da comunidade

Levando em conata que a memoria coletiva é fundamental para a formacéao
da identidade e da coesdo da familia ou da comunidade, a analise das inscri¢oes,
fotos, datas, titulos (doutor, comendador, etc.) e dados pessoais ou profissionais,
nos leva a conhecer a atuagéo das varias geragdes e o0 processo historico local.

1.4 Os cemitérios como fonte de estudo nas crengas religiosas

As inscri¢cdes, simbolos, estatuas, pinturas nos mostram a religiosidade local
e a relagdo existente entre religido e morte. Cristos, anjos, crucifixos e estatuas de
santos nos revelam a visdo cristd e as devog¢des mais comuns da regido. Na regido
pesquisada, existem poucas inscricbes biblicas e poucos dizeres reveladores de
uma crenga maior no céu, na ressurreicdo e em outros dogmas do cristianismo.
Constatamos pouca presencga, no Interior, de representacdes do Calvario, da
Sagrada Familia e da Trindade Divina. No entanto, a inscri¢do “Saudades Eternas”,
reveladora da idéia de morte como um fim completo e comum em Porto Alegre,
quase nao aparece no Interior, predominando a inscricdo “Saudades da Familia”,
reveladora de um lago emocional dos vivos em relagdo aos mortos e deixando
aberta a possibilidade de um novo encontro. Nos cemitérios protestantes sdo mais
comuns as inscricdes biblicas. Nos cemitérios pesquisados, os simbolos mais
usados sao a cruz, simbolo da fé crista, e o PX. Os simbolos do Espirito Santo e da
Esperanga aparecem poucas vezes, assim como a representacédo da Caridade. Nao
existem também sinais de um culto maior aos mortos, como orag¢des gravadas na
pedra, cruz das almas ou oratérios publicos, encontrando-se apenas altares nos
mausoléus. No entanto, a estatuaria representativa das crengas religiosas € bastante
significativa.

2 INVENTARIO TIPOLOGICO DA ESCULTURA FUNERARIA
2.1 Inspiragao crista

2.1.1 Cristo e a morte crista

Existe um paradoxo evidente entre a ideologia cristd da sociedade porto-
alegrense e a representacgao artistica, assim como entre as crengas na vida eterna e
as inscricdes tumulares.

Para o cristdo, a morte leva a perspectiva da vida eterna, a morte traz em si o
germe da ressurreicdo gloriosa. Sofrer e morrer é imitar Cristo. O cristdo é filho da
eternidade e, portanto, como afirma Santo Inacio de Antioquia, deveria estar
possuido do amor da morte. No dia da ressurreicdo, o corpo libertado da morte a
destruira para sempre. A cruz, desde a antiguidade, surgiu como simbolo da morte
crista. A cruz é o simbolo da celebracdo da morte e da esperanga na ressurreigcao.

Na mensagem cristad existem duas situagbes fundamentais: a crucificagéo, a
morte dignificada pelo exemplo de Cristo, e a ressurrei¢do, o triunfo da vida sobre a
morte.



Tomas Kempis, na sua obra Imitagdo de Cristo diz que “(...) ndo ha outro
caminho para a vida e para a paz interna verdadeira a ndo ser o caminho da Santa
Cruz™.

Apesar da sociedade gaucha ndo ter uma formagao religiosa profunda, pois o
estudo teoldgico ficou limitado a circulos bastante restritos, através da pratica
religiosa, principalmente das devogbes da Pascoa, a identificagdo da crucificagcéo
com a morte dignificada do cristdo era bastante compreendida. Este fator levava os
artistas e familias locais a escolherem o tema da crucificagdo como um dos
preferidos. Crucifixos, Pietas, calvarios e o sepultamento de Cristo sdo encontrados
com relativa abundéancia na arte funeraria de Porto Alegre.

As representagdes com tematicas cristds, em geral, seguem os padrbes da
arte neoclassica, inclusive para as estatuas de Cristo e dos santos.

As figuras de Cristo, segundo os canones neoclassicos, devem expressar
espiritualidade, grandeza, personalidade bem caracteristica, santidade, profundidade
de sentimentos, dor e sofrimento sereno. Por sua vez, seus inimigos devem estar
caracterizados como malvados, ferozes, raivosos e barbaros, enquanto seus amigos
aparecem como homens atraidos pelo divino que ha em Cristo. Os momentos mais
favoraveis para representar Cristo sdo os do nascimento, pregagéo, morte,
ressurreicao e ascensao.

2.1.2 A ressurreigcdo

A morte, na mensagem crista, é vista como a passagem para a eternidade.
Corpo e alma nao séo coisas paralelas mas, sim, uma unidade que € o ser humano.
Dai, que a fé na ressurreicao passa a ser a espinha dorsal da fé em Cristo. Cristo &
a explicagado da morte e da ressurreigdo. “Eu sou a ressurreigdo e a vida” (Jodo 11).
“‘Quem cré em mim vivera, mesmo que tenha morrido” (Mateus 12). Estes textos
biblicos respondem, ao cristdo, a pergunta: “Como superar a morte”?

Na teologia antiga o juizo particular e o juizo final eram momentos
diferenciados mas, atualmente, sao considerados coincidentes, de qualquer maneira
permanece a idéia da justificagdo pos-morte. O corpo é ressuscitado no fim dos
tempos para reunido final entre espirito e corpo, para comparecer ao juizo final que
inclui a justificacdo do homem, tanto nas suas relagdes para com Deus, como nas
suas relagcdes para com os outros homens. A ressurreicdo é o lugar definitivo, o
acabamento do processo césmico, a unidade completa entre espirito e matéria.

Como sera o corpo ressuscitado? Esta velha pergunta tem sido respondida
através dos tempos de maneiras diferentes, mas a tradicdo cristd concorda em
alguns aspectos. A ressurrei¢do é universal e os corpos glorificados manterdo sua
identidade pessoal. Na concepgédo tradicional do juizo final, Jesus aparecera
cercado de apdstolos, santos e anjos. O corpo ressuscitado e glorificado refletira o
fulgor da alma. A diferenca de sexos sera mantida, mas n&o as diferencas de idade
e tamanho. O corpo ressuscitado sera perfeito, nem alto nem baixo, mostrando a
idade de 30 anos, época do apogeu do vigor fisico. Sera incorruptivel, tera o dom da
ubiquidade e estara isento de dor.

Ao longo da histéria os artistas tém utilizado o juizo final e a Ressurreigdo
como temas para a iconografia cristd, assim como a simbologia tradicional da
ressurrei¢ao, a ave fénix, o ovo, a aguia, o casulo, a borboleta e a arvore verdejante.
Portanto, € natural que a arte funeraria, em Porto Alegre, também utilizasse esses
temas.

® KEMPIS, Tomas. Imitacdo de Cristo. In HINKELAMMERT, As armas ideolégicas da morte, p. 252.



2.1.3 A devogéo de Maria, dos santos e anjos

Nas devogdes do Cristianismo catélico o culto dos santos e da Virgem Maria,
intermediarios entre Deus e os homens, caracteriza-se por um sistema de relagdes
onde fica explicita a alianga entre o devoto e o santo protetor, assim as gragas,
recebidas sao retribuidas por praticas rituais. As praticas devocionais organizadas,
além dos rituais, exigem um comportamento ético, dai que o pagamento da graca
alcancgada € do individuo e ndo da comunidade. Dado a este carater privado e a sua
diversificacao, as devogdes do catolicismo romano adaptam-se a todas as classes,
sexo e idade. Existem modelos éticos de virtude para todos. Deste modo, a medida
em que as devogdes se propagam, transmitem-se aos fiéis os conteudos éticos
nelas embutidos.

Em um periodo de questionamento da familia, aumenta a devocido da
Sagrada Familia; os movimentos operarios voltam-se para o culto de Sdo José; no
periodo da expansdo missioneira da Igreja, aumenta o culto aos santos ligados a
expansao da fé. Na década de 1930-40, a reagcdo ao crescente materialismo era
estimular o culto do Sagrado Coracao de Maria e Jesus.

Esta diversidade de devocgdes favoreceu muito a conquista das classes
urbanas que ndo mais sintonizavam com o tradicional sistema religioso rural e, uma
vez incorporados estes padrbes de comportamento religioso pela sociedade local,
todas estas manifestacdes de devocgao irdo se refletir na estatuaria funeraria.

Virgens Marias e santos irdo povoar os tumulos locais, simbolos de devogdes
familiares. A iconografia catdlica costuma apresentar a Virgem em trés situagbes
basicas: Maria mistica na Anunciagéo; Maria mulher real, mae de Jesus, na Sagrada
Familia; e Maria mulher, mae dolorosa, nas Pietas. Destes trés tipos de
representacdo da Mae de Deus, apenas o segundo e o terceiro sdo encontrados em
nossos monumentos funebres.

2.1.4 Os cemitérios como forma de expresséo da ideologia politica

Nos cemitérios da regido pesquisada, existem poucas inscrigdes, dizeres ou
textos representativos da ideologia politica da comunidade. Em alguns cemitérios
existem bustos e estatuas celebrativas das liderancgas locais.

2.2 A tipologia celebrativa

O positivismo surgiu no século XIX, em plena revolugéo industrial, criado e
divulgado por Augusto Comte.

De acordo com o pensamento de Comte, a humanidade esta em permanente
evolugdo em direcdo ao progresso, mas dentro de uma ordem pré-estabelecida. A
ordem € a harmonia entre as diversas condi¢cdes da existéncia e o progresso é visto
como o desenvolvimento ordenado da sociedade, de acordo com as leis sociais
naturais. Portanto, tudo que altere a ordem € considerado como negativo e, por isso,
o positivismo € anti-revolucionario. O progresso € visto como a parte dinamica da
sociedade e a ordem como a parte estatica. Cabe ao Estado promover a esta cidade
a ordem e o ajustamento do individuo a sociedade. O Estado positivista devera ser
dirigido pelos industriais e sabios ilustrados.

Como a monarquia fundamentava-se no direito divino dos reis, para Comte
seria a forma de governo correspondente ao Estado teolégico da civilizagdo e,
portanto, um sistema superado. Comte opta, entédo, pela ditadura republicana que



seria a unica forma de governo capaz de atingir os objetivos propostos. A ditadura
republicana é temporal, com a autoridade centrada em um s6 individuo, tendo um
carater vitalicio e devendo garantir a justica e a liberdade, apoiada no tripé da
responsabilidade, autoridade e liberdade. O lider é preparado pelos seus
antecessores e prepara 0Ss seus sucessores, percebe quais as transformacgdes
necessarias e as propde aos seus seguidores, e orienta seus contemporaneos para
a construcdo das doutrinas e instituicdes necessarias para proporcionar as
transformagdes. No caso de seus planos serem adequados a realidade, as
mudancgas se consolidam quase imediatamente. A fung¢ao da lideranca € despertar e
conduzir a agao de novas forgcas sociais. Apesar desta funcdo importante, o seu
papel € menor do que o das condi¢des criadas pelo processo civilizatorio. As leis
naturais sao independentes do querer do lider. Este pode direcionar o processo
historico, mas néo altera-lo.

As doutrinas positivistas chegaram ao Rio Grande do Sul através de duas
vertentes principais: os militares que cursavam a Escola Militar do Rio de Janeiro,
onde a pregagao positivista dirigida por Benjamin Constant era intensa, e os
estudantes que faziam seus estudos superiores em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

A primeira manifestagdo positivista no Rio Grande do Sul foi o artigo Duas
palavras, sobre literatura, escrito por Augusto Luis.

Nos primeiros tempos da pregagao positivista destacou-se Julio de Castilhos,
nascido em 1860, estudou de 1877 a 1888 em S&o Paulo, onde se converteu a
doutrina de Comte. Fundou o Jornal A Federagcdo, em 1884, 6rgdo oficial de
propaganda republicana positivista. A pregacao de Julio de Castilhos se identificou
com a dos jovens militares positivistas no seu carater idealista, republicano,
antiliberal, tradicionalista, patriarcal e anti-socialista, combinando muito bem com o
carater autoritario do positivismo como caudilhismo rio-grandense.

Com o golpe militar que proclamou a Republica, Julio de Castilhos e seu
grupo de positivistas chegaram ao poder, impondo ao Estado uma constituigdo
autoritaria e positivista, unica no mundo, garantindo um predominio politico-
ideologico, de mais de um quarto de século nas estruturas de poder do governo
estadual.

Ora, fazia parte do pensamento oficial a celebragcdo civica dos lideres
politicos vinculados ao grupo dominante. Desta forma, o Governo patrocinou néo sé
a construcao de monumentos publicos, como o de Julio de Castilhos, em Porto
Alegre, mas, também, de uma série de jazigos monumentais no Cemitério da Santa
Casa, reafirmando seus valores politicos e também atendendo ao principio
positivista do culto civico no lider e da conservagcdo de sua memodria, Unica
imortalidade possivel no ser humano.

O primeiro destes monumentos funerarios foi o de Julio de Castilhos (morto
em 1903)*, seguido do jazigo de Pinheiro Machado®, Otavio Rocha, Mauricio
Cardoso e outros.

A terceira tipologia a ser inventariada foi Civico-celebrativa.

Nesta categoria estdo colocados os jazigos-monumentos possuidores de uma
dupla fungao:

* servir de sepultura;

* No tumulo de Julio de Castilhos, além dos lemas positivistas, aparece a alegoria da Patria cobrindo
o tumulo com a Bandeira Brasileira.

® No tumulo do Senador Pinheiro Machado aparecem as alegorias da Patria Republicana, a histéria e
as novas geragoes.



 celebrar a memoria de vultos destacados do mundo politico, econdmico,
social e cultural.

Devido a esta dupla fungéo, estes tumulos costumam ter a imagem do morto
e alegorias representativas das atividades exercidas ao longo da vida ou da sua
ideologia.

Em geral, estas sepulturas foram financiadas pelo Governo Estadual,
corporagdes, entidades empresariais ou, mesmo, por grupos de amigos e familiares.

Nas primeiras décadas do século era usual que, em torno destes tumulos-
monumentos, existisse um verdadeiro culto civico, realizado geralmente na data da
morte. Este culto consistia em visitagdes organizadas, oferendas florais e discursos
laudatérios. Com o declinio do positivismo este habito desapareceu quase
inteiramente.

O tumulo do Coronel Placido de Castro, o conquistador do Acre, aparece com
excegdo, pois faz, ndo sé a glorificacdo do herdi assinalado mas, também, a
denuncia do sistema politico vigente®.

2.2.1 Os cemitérios como expressdo do gosto artistico

No caso dos cemitérios do interior estudados, existem poucas obras de
escultura, em geral, baixos-relevos, anjos, santos, crucifixos padronizados e
Sagrado Coragdo de Jesus, muitos de fabricagdo artesanal e sem expressao
artistica.

Constatamos que existem poucas estatuas alegoricas (saudade, dor,
desolagao), tdo comuns em cemitérios do Rio Grande do Sul, de maior porte.

2.3 A tipologia alegorica

O classicismo tem uma tendéncia a fazer a apoteose de um individuo cuja
perfeicdo ndo € apenas ética. O culto do her6i é um dos centros da teoria
neoclassica, assim como o culto das virtudes. A partir de um certo momento a arte
passa a representar os dois cultos através da celebracdo de um individuo.

Segundo Goethe, o artista procura no particular o universal, dai nascendo a
alegoria. A alegoria tem duas finalidades: a expressdo de um conceito e a expressao
de uma idéia personificada. Desta forma, a alegoria passa a ser uma forma de
expressdo. A alegoria € uma substituicdo da idéia, ao contrario do simbolo que é o
préprio conceito corporificado.

Nos tempos modernos, a antiga predilegdo pela representagdo visual se
manifesta nas representagdes alegoricas de carater ético e politico, tornando visiveis
determinadas verdades.

A alegoria na Idade Média é didatica e crista, enquanto a alegoria barroca e
neoclassica volta a antiguidade.

Winckelmann, ao analisar as alegorias, recomenda esbocgar as imagens com
o0 maximo de simplicidade, de tal modo que possa expressar a coisa a ser significada
com o minimo de dispersdo. Esta seria a explicagdo da permanéncia das alegorias
da antigliidade classica, exemplo a ser seguido’.

A época barroca fragmentou a alegoria pelo excesso de simbolos®.

® Cemitério Santa Casa, em Porto Alegre.
" WINCKELMANN. In Reflexdes sobre a Arte Antiga, p. 39, afirma: “O Unico meio de nos tornarmos
grandes e, se possivel inimitaveis, é imitar os antigos”.

Para READ, in O sentido da Arte, define o simbolo como “A Arte de escolher analogias para idéias
abstratas...”, p. 135.



A melhor alegoria de um ou varios conceitos € a que € condensada em uma
figura unica. Esta personificagdo alegorica tinha a intengdo de tornar as coisas mais
imponentes.

A novidade trazida pelo romantismo foi a introducdo das alegorias das
emocdes e dos sentimentos, tais como a dor, a saudade, a desolacdo, a meditagao,
o amor-materno, a alegria, a tristeza e outros’. Ao mesmo tempo, introduz as
alegorias referentes a novas realidades politicas e econémicas, como a revolugao, a
republica, a industria e a navegacao.

No caso das obras de arte alegoricas de nossos cemitérios, verifica-se que,
normalmente, as alegorias s&o representadas dentro das concepgdes do
classicismo, mesmo quando representam um conteudo romantico.

A segunda tipologia encontrada nos cemitérios de Porto Alegre € a alegorica.

As alegorias funerarias aparecem desde os primeiros tempos. A medida em
que 0s anjos vao se humanizando, ganhando aparéncia terrena e perdendo suas
caracteristicas celestiais, a ocorréncia das alegorias vai aumentando em numero e
variedade. Finalmente, os anjos quase desaparecem e passam a predominar as
alegorias.

As alegorias, em geral, sédo figuras femininas, representadas nos padrdes do
academicismo classico, personalizando a dor, a meditacdo, a consolacdo, a
saudade, a desolagdo, a oracao, a fé, a caridade e a esperancga. Assim, pode-se
constatar que tanto aparecem alegorias de principios cristdos como alegorias de
emocgdes. As alegorias do juizo final (anjo com trombeta) e da morte (figura
segurando uma tocha para baixo) também aparecem em todo o Rio Grande do Sul.

2.3.1 Os cemitérios como indicadores da evolugdo econémica e dos padrbées
da populagéo local

Através dos tumulos, podemos verificar o potencial econédmico da cidade nas
suas varias fases. Sepulturas pobres revelam fases menos prosperas, sepulturas
ricas, revelam fases de crescimento econémico.

Nos cemitérios pesquisados, os mausoléus, que seguem o modelo tradicional
brasileiro de mausoléu-capela, sdo, em sua maioria de construgdo recente,
revelando que nas ultimas décadas o potencial econémico da cidade aumentou. Os
tumulos maiores e mais ricos correspondem a elite local. Nota-se, também, uma
tendéncia de maior organizagcdo do espago cemiterial nos ultimos tempos.
Ultimamente em algumas regides do Estado estdo aparecendo os mausoléus-casas.

2.3.2 Os cemitérios como fonte reveladora da perspectiva de vida

Fazendo um levantamento estatistico no periodo de vida registrado nos
tumulos, podemos constatar qual € a média de vida dos varios grupos locais:
homens/mulheres, pobres/ricos, etc.

2.3.4 Os cemitérios como fonte reveladora das posicbes da populagdo local
perante a morte

® BENJAMIN, Walter. In Documentos de cultura e Documentos de Barbarie, p. 18. “O classicismo tem
uma tendéncia bastante clara a fazer a apoteose da existéncia num individuo cuja perfei¢do ndo é
apenas Etica, um trago tipicamente romantico vem a ser a colocagdo desse individuo perfeito dentro
de um processo infinito, mas sagrado”.



Em geral, as inscrigdes tumulares, fotos e decoragdo das sepulturas sao
reveladoras de como a populacido elabora a morte de pessoas préximas e como o
morto € visto pelo seu grupo familiar e social. As inscrigbes evidenciam uma
idealizacdo do morto que €, muitas vezes, apontado como exemplo. As fotos quase
sempre mostram os mortos mais jovens e saudaveis, forma de esconder a realidade
da morte. Ha, também, visbes diferentes da morte, se o morto for crianga, jovem,
mulher ou homem.

Encerrando esta analise sucinta dos cemitérios como fonte historica,
podemos afirmar que os mesmos sao uma das fontes escritas e nao-escritas mais
ricas que o historiador, o socidlogo e o antropologo tém ao seu dispor para conhecer
uma regiéo.
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A ARTE FUNERARIA DE RODOLFO BERNARDELLI NOS QUATRO
PRINCIPAIS CEMITERIOS DO RIO DE JANEIRO

Mariza Guimaraes Dias

Resumo

Identificagdo, catalogagéo e fichamento das maquetes tumulares do escultor
nos quatro principais cemitérios do Rio de Janeiro, apresentando uma analise
estética das principais obras e sua correlagcdo com as maquetes de gesso
encontradas no acervo do Museu Nacional de Belas Artes.

Rodolfo Bernardelli € um dos artistas mais representados nas colegcbes do
Museu Nacional de Belas Artes. Possui 526 obras que exemplificam todos os
tipos de arte por ele executado. Encontramos no acervo do MNBA 186
desenhos, 2 pinturas e 1 gravura. Os desenhos na maioria, sdo esbogos de
trabalhos executados em gesso, bronze e marmore. Temos duas pinturas a
Oleo realizadas durante sua estada na Italia em gozo do prémio de viagem ao
estrangeiro. O artista foi diretor da Escola Nacional de Belas Artes durante
vinte e trés anos e um dos maiores incentivadores da constru¢cao do prédio que
hoje abriga o museu, colocando a pedra fundamental da construcdo e
acompanhando a obra até a sua inauguragdo. Ao doar a maioria das suas
obras, apds sua morte, junto veio grande parte de documentos relativos a sua
direcdo na Escola Nacional de Belas Artes além de documentos pessoais.
Trata-se, assim, de respeitavel acervo, raro em um pais onde ndo € comum
conservarem tais conjuntos, abrangendo toda a vida e a obra de um autor.

A doacéo acontece logo apdés a morte de Rodolfo Bernardelli em 1931, ndo
existindo nos arquivos do museu documentacdo que comprove a doacéo,
apenas um catalogo realizado pela técnica do Museu Elza Ramos Peixoto que
expde boa parte das obras em uma sala adaptada para a ocasiao e que até
hoje chama-se Sala Bernardelli.

Rodolfo Bernardelli nasceu no México no seio de uma familia de artistas,
vivendo uma existéncia de seguidas viagens e de sobrevivéncia incerta.
Segundo Celita Vaccani, sua discipula, em estudo biografico sobre seu
professor de 1949, eles viveram sete anos no Rio Grande do Sul, transferindo-
se para o Rio de Janeiro em 1866 a convite do Imperador.

Em 1870 matricula-se o jovem artista na Academia Imperial das Belas Artes,
sendo premiado no ano seguinte com medalha de ouro na aula de estatuaria.
Apos seguéncias de premiagdes, recebe o prémio de Viagem ao Estrangeiro
em 1876, partindo para Italia.

No Rio de Janeiro é aluno do professor Chaves Pinheiro, por quem se afeigoa,
sendo correspondido com igual afeto, conforme testemunha a correspondéncia
existente no arquivo técnico do museu.. Chaves Pinheiro reconhece em
Bernardelli seu sucessor, apesar das diferencas de estilos que os separam,
preparou-o para substitui-lo na Academia, o que efetivamente ocorreu, depois
de sua morte.

As caracteristicas da suas obras s&o a clareza dos detalhes e a simplicidade
dos valores escultéricos, adquiridas do verismo italiano, estilo artistico



dominante quando de sua estadia na lItalia, que se propunha a representar
fielmente a realidade.

O artista € a melhor representacdo da producao escultérica do Século XIX no
Brasil, tendo suas esculturas espalhadas pelos principais logradouros publicos
do Pais. Suas producgdes realizadas na Italia sdo as suas melhores e mais
conhecidas criagdes. Seus bustos alcancam pleno dominio conceitual e
técnico, especialmente nos bustos da Senhorita Checa, no Busto de seu
médico, Dr. Montenovesi e no do Visconde de Araguaia, onde ele expressou,
além da representagao figurativa , um certo prazer na execugédo em si.

Ao retornar ao Brasil, Bernardelli ja era um escultor consagrado, atendendo a
uma sociedade que reclamava por um escultor que representasse a exaltacao
progressista do momento.

A Arte Tumular de Rodolfo Bernardelli

Trabalhando com o acervo de esculturas do Museu Nacional de Belas Artes,
encontrei no conjunto obras de Rodolfo Bernadelli, 66 maquetes tumulares. O
expressivo numero de obras de arte funeraria me levou a pesquisar sua
producéo feita para os espacos dos cemitérios. O primeiro momento foi de
identificagdo. Fotografei o acervo de arte tumular e fui para os quatro principais
cemitérios do Rio de Janeiro em busca de encontra-las. No livro biografico da
escultora Celita Vaccani' existia 11 obras identificadas e consegui através de
mapeamento nos cemitérios identificar mais 18 esculturas tumulares. Apos a
identificagdo comecei a observar que em alguns exemplos existia uma maneira
de modelar diferente de tudo que conhecia do escultor. As obras eram mais
leves, delicadas e com grande harmonia na distribuicdo dos volumes. As
maquetes eram diferentes da produgdo do escultor, chegando algumas a
apresentarem caracteristicas do estilo art noveau. O acervo de esculturas tem
sete maquetes tumulares que estdo enquadradas nesse estilo de arte.

As obras apresentam uma sensualidade nas figuras femininas; s&o ricas em
guirlandas de flores; o planejamento das roupas das mulheres sé&o
esvoagantes, deixando uma transparéncia sensual; a linha diagonal e sinuosa
das composic¢des conferem ao trabalho um carater decorativo do art noveau.

A maioria dos escultores brasileiros, atuantes no século XIX trabalhou com arte
funeraria. Ambiente propicio para o desenvolvimento da escultura eles
realizavam composigdes com forte estilo dramatico, onde cenas teatrais
representam o gosto da sociedade de época, feitos do morto, colocando
alegorias que representassem as qualidades do espirito da pessoa
homenageada ou simbolos, como a coruja, o ledo, a aguia, a ampulheta, a
tocha, a arvore que caracterizam a semiologia da morte.

Podemos através dos signos da morte codificar leituras que nos apresentem
sentimentos dos mais variados, como de dor, tristeza, piedade, drama, perda,
evasao. dor, etc.

Ao examinarmos a morte nas varias sociedades, verificamos que os ritos que a
envolvem nos remetem a relagdo significante- significado. As estatuas
tumulares nos permitam codificagdes, que nos leva a identificacdo do falecido.
Podemos identificar se o defunto e rico ou pobre, crianga ou adulto, civil ou
militar, catdlico ou protestante e assim por diante. A leitura das alegorias nos
mostra costumes e aspectos reveladores de um momento social. No Ocidente

" VACCANI, Celita. Rodolpho Bernardelli Vida Artistica e Caracteristicas de sua Obra
Escultérica. Pimenta de Mello & Cia, Rio de Janeiro, RJ, 1949.



os mitos-dogmas da igreja catdlica explicam muitas das alegorias funerarias
encontradas nos cemitérios. O conhecimento do dogma da ressurrei¢ado nos
permitiu entender e codificar um conjunto das atitudes e da simbologia usada
nos funerais. A crenga na vida eterna, no paraiso celestial, justifica a grande
quantidade de figuras angélicas encontradas nesses espagos.Os cemitérios
guardam vasta iconografia da morte, geralmente vinculadas a mitologia ou aos
simbolos do cristianismo acidental, que sao o0s responsaveis pelos
sepultamentos em espacos abertos, conhecidos por necrépoles.Ao
desenvolver o trabalho, por questbes metodologicas dividi o acervo de
maquetes tumulares em dois grandes blocos.

Os de grande porte, que denomino de mausoléu ou jazigo e os de menor porte
de tumulo. Os denominados de mausoléus ou jazigo sdo de grande porte e
quase sempre apresentam formas arquitetbnicas. Apresentam colunas,
escadarias, frontdes, portadas, adornadas com alegorias iconograficas da
morte, registrando a opuléncia da nobreza, fidalguia e da nascente burguesia
brasileira do século XIX. O grupo das grandes composi¢des tumulares é
composto de 21 obras e enfocaremos aspectos relevantes de algumas dessas
obras de arte.

O Mausoléu do Presidente Manuel Ferraz Campos Salles, no Cemitério da
Consolagdo em Sao Paulo, faz parte desse grupo. Imponente parede curva,
ladeada por duas estatuas alegodricas da Finanga e da Justica, tendo ao centro
uma figura chorosa junto ao caixdo. No meio da parede um medalhdo em
relevo de marmore de carrara, com o busto de Campos Salles. Atentar para
harmonia que o escultor consegue ao misturar em largas faixas verticais
materiais diferentes como o granito e o marmore réseo. O autor usa a urna
funeraria arrematando a grande parede como simbolismo da ultima morada.

No Cemitério da Veneravel Ordem Il do Carmo, no bairro do Caju, Rio de
Janeiro, encontramos outro exemplo de mausoléu feito por Bernardelli — o do
Conselheiro Manuel Pinto de Souza Dantas. O autor consegue tirar da
simplicidade do granito fluminense uma imponéncia formulada por volumes
simples porém bem distribuidos. Apresentagcdo com uma lapide encimada por
um frontdo adornado com folhas de acanto, que simboliza a terra nao cultivada.
Para registrar o nascimento e a morte do defunto o autor usa a tocha invertida.
A tocha é um dos signos da vida e da morte. Virada para cima ela fornece a
data de nascimento e virada para baixo, em dire¢ao a terra indica a data da
morte.

O mausoléu da familia Araripe, no Cemitério de Sao Joao Batista, bairro de
Botafogo, RJ é outro exemplo dos grandes jazigos. Representado por
elegantes colunas corintia em marmore, destaca-se a imponente figura de
Cristo em bronze descendo uma escadaria de marmore. As colunas
simbolizam solidez, sustentacdo, a representacdo de uma vida sdlida, em
ascensao.

O mausoléu do Visconde de Araguaia, no Cemitério de Sdo Jodo Batista,
temos o exemplo de como o autor tirou partido da iconografia da morte para
realizar sua obra. Constituido por uma coluna verticalizada, que representa a
sustentacdo de uma vida sodlida, tem encimando uma urna funeraria,
representando o vaso que abriga os restos mortais ou mesmo a nossa ultima
morada. Sentado nas escadas, que serve de acesso a coluna temos uma figura
angélica segurando uma citara. Os anjos simbolizam seres espirituais que



conduzem os homens aos deuses e a citara simboliza a temperanca e o seu
som representa o canto do universo.

No Cemitério de S&o Francisco Xavier, bairro do Caju, RJ, logo ao entrar, na
aléia principal encontramos o jazigo da Irmandade do Santissimo Sacramento
da Candelaria, onde se destaca a herma do Conselheiro Antonio Gongalves de
Araujo, fundador do Asilo de Orfdos do Campo de S&o Cristovdo. Ainda no
Cemitério do Caju encontramos o Jazigo da Familia Arthur Azevedo. A
maquete original foi alterada em alguns detalhes. Onde era uma cortina de
teatro com duas mascaras foi substituido por uma estrutura de um mehir em
pedra. Foi mantida a estrutura central onde estd o busto de Arthur Azevedo
sobre base ornada de coroa de flor.

O mausoléu de Celine no Cemitério da Veneravel Ordem Terceira da
Peniténcia, no bairro do Catumbi é todo em marmore. Temos uma grande
lapide encimada por um frontdo onde esta sobre uma peanha o busto da
defunta. Sentado na base que da acesso a lapide, uma crianca ao lado de um
bouquet de flores simbolizando a inocéncia. A crianga possivelmente tenha
sido colocada pelo artista para acentuar a morte de uma virgem.

Dos grandes jazigos realizados pelo escultor, ainda temos fora do espaco do
cemitério, as figuras jacentes dos Imperadores do Brasil (D. Pedro Il e
D.Tereza Cristina) e de José Bonifacio de Andrada e Silva. A estatua jacente
de José Bonifacio de Andrada e Silva encontra-se no Pantedo dos Andradas,
junto a Igreja do Carmo na cidade de Santos, Sado Paulo executado por
encomenda ao autor em Roma, Italia.

O Tumulo dos Imperadores, encontram-se na Catedral de Petropolis, Rio de
Janeiro. O acervo do MNBA possui duas maquetes da obra. Ha controvérsias
quanto a autoria da escultura que esta na Catedral de Petropolis. Supomos que
a criacao é de autoria do escultor Rodolfo Bernardelli e a abertura do marmore
do artista francés Jean Magrou. A obra apresenta sobre lapide simples as
figuras dos Imperadores em roupa de gala, parcialmente cobertos pelo manto
real. Ao vermos na Catedral de Petrépolis a obra de Jean Magrou fica claro a
copia da maquete realizada por Rodolfo Bernardelli. Com algumas
transformagdes o projeto € do escultor brasileiro, sendo apenas aberto em
marmore por Jean Magrou, fato que muito aborreceu o escultor segundo Celita
Vaccani, sua biografa. (VACCANI: P. 142, 1949)

“‘Na Galeria Irmaos Bernardelli estdo expostas duas maquetes e no Instituto
Historico, o estudo feito por Bernardelli, metade do natural, para o tumulo dos
Imperadores, que sao vistos deitados sobre o mausoléu, cobertos até a cintura
pelo manto real, que Ihes molda as formas. Este estudo foi enviado a Franga
para permitir o desbaste do bloco de marmore, que seria trabalhado pelo
Mestre no Brasil. Deveria este trabalho trazer-lhe cruel desespero, porquanto
alguém, ultrapassando seus direitos, alterou o modelo esculpido por
Bernardelli.”

Algumas maquetes tumulares mostram como o autor trabalhou com grande
entusiasmo esta modalidade arte. A confecc¢ao repetida de algumas alegorias,
o estudo da figura humana no espacgo, nos confirmam o entusiasmo e carinho
com que o autor fez determinadas maquetes tumulares. A colecédo tem varios
exemplos desse momento. O jazigo encomendado pela familia do Comendador
Joado de Almeida Prado, que esta no Cemitério de Piracicaba, cidade do interior



de Sao Paulo € um desses exemplos. O arquivo documental do MNBA tem a
carta dirigida ao autor fazendo a encomenda e no acervo de escultura temos
trés maquetes do alusivo jazigo. Percebe-se que o autor primeiro tenta esbogar
a posicdo que o homenageado tera na composicao final. O esbogo € de um
homem de terno sentado, com fisionomia triste. A composicao final apresenta a
figura do comendador sentado junto a uma cruz latina com inscrigbes. O
modelado do retratado é perfeito, passando um sentimento de tristeza e dor.

O Jazigo de Manoel Vicente Lisboa, que se encontra no Cemitério do Catumbi,
Rio de Janeiro, também representa, através de 3 maquetes todo o cuidado que
Bernardelli tinha com suas criagbes. Duas das maquetes apresentam uma
figura feminina chorosa junto a sepultura. Em uma delas o autor trabalha
apenas a posi¢ao do corpo da mulher nua, € apenas um estudo anatomico,
onde o autor tenta trabalhar a figura no espaco. Na segunda maquete a mulher
ja se apresenta vestida, com a fisionomia trabalhada, ja existe uma distribuigdo
dos volumes e da luz e o planejamento da roupa possui um tratamento mais
acabado. O ultimo estagio ja esta completo, apresentando a figura feminina
sobre uma lapide, sentada préxima a um medalhdo onde esta em relevo o
busto do homenageado. composi¢ao Na ultima vez que visitei o Cemitério do
Catumbi constatei o roubo do medalhdo do mausoléu, e notifiquei a
administragao avisando que a figura da mulher estava solta.

No acervo existe uma maquete criacdo de Rodolfo Bernardelli, mas que foi
amplamente reproduzida, podendo ser encontrada em varios cemitérios
brasileiros. Ha noticias de que Correia Lima, seu discipulo a executou em Paris
em 1909. Localizei a referida obra nos seguintes cemitérios: Sado Francisco
Xavier, no bairro do Caju, RJ, Cemitério Sdo Jodo Batista, no bairro de
Botafogo, RJ, e no Cemitério da cidade de Campos, no Estado do Rio de
Janeiro. Trata-se de uma figura de um anjo deitado sobre uma lapide e com
inspiragdo nas obras classicas de Canova.

O escultor trabalhou e ganhou muito dinheiro com arte funeraria. O prego
cobrado pelo seu trabalho era oneroso para sua época. O tumulo do Tenente
Coronel Antonio Senna Madureira, datado de 1??? , temos informagdes no
arquivo técnico do MNBA de que o artista cobrou quatro contos e quinhentos
mil reis pelo monumento, quantia relevante para aquele momento. No livro de
Clarival do Prado Valladares, “Arte e Sociedade nos Cemitérios Brasileiros
temos a seguinte informagéo: (VALLADARES: p.1009, Vol. 2, 1972)".

“‘Albino J. Peixoto Jr., filho do primeiro usuario, informa que seu pai viuvo
idealizou o conjunto simbdlico em todos os detalhes, encomendando-o a
Rodolfo Bernardelli. Este desenhou encarregando uma cantaria do Rio de
Janeiro para a execugdo em 1920. Custou 45 contos, valor de uma casa na
época.”

O ultimo trabalho de Rodolfo Bernardelli, por coincidéncia, foi de arte funeraria,
o Jazigo da Familia Nina Ribeiro.

O escultor ja tinha terminado as maquetes e os moldes quando adoeceu. A
assinatura foi feita em seu leito, quando pede ao seu irmdo que lhe traga um
pedago retangular de gesso para assinar sua obra. Na escultura em bronze no
cemitério, podemos observar que a assinatura foi acoplada a peca, onde
percebe-se nitidamente o pedago de gesso incrustado na obra. Assim era



Rodolfo Bernardelli, cioso com o seu trabalho e consciente de que seu nome e
sua obra entrariam para a histéria das artes plasticas brasileira.
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RELAGAO DOS TUMULOS IDENTIFICADOS DE AUTORIA RODOLFO
BERNARDELLI E SUA LOCALIZACAO

N° DE REGISTRO TiTULO LOCAL
10321;2860;2812 | Jazigo de Carlos Peixoto Filho | Cemitério Sdo Jodo Batista
2856 Jazigo de José de Alencar | Cemitério S&o Jo&o Batista
10463;2980 Jazigo da Familia Nina Ribeiro | Cemitério S&o Jo&o Batista
2669 Tumulo Alvaro de Mello Cemitério Sao Jo&o Batista
Vilhena
2867 Tumulo Maria Michelet Cemitério Sao Jo&o Batista
Oliveira
2871 Jazigo de Gabriel Junqueira | Cemitério Sdo Jo&o Batista
2979 Jazigo da Familia Araripe Cemitério Sdo Jodo Batista
2914,2756 Jazigo Visconde de Araguaia | Cemitério Sdo Jodo Batista
2856 Jazigo de José de Alencar | Cemitério S&o Jo&o Batista
10463;2980 Jazigo da Familia Nina Ribeiro | Cemitério S&o Jo&o Batista
2850 Tumulo de Olavo Bilac Cemitério Sado Jodo Batista
2831;2912 Tumulo de Orville Derby Cemitério Sao Joao Batista
2865 Tumulo Maria Viveiros Cemitério Sao Jo&o Batista
Branddo
2812;2873 Tumulo Cons. Diogo D. da Cemitério Sao Joao Batista
Silva
2942 Tumulo Alcides Modesto Leal | Cemitério Sdo Jodo Batista
2863 Tumulo Doutor Fajardo Cemitério Sdo Jodo Batista
10337 Tumulo Herminio do Espirito | Cemitério Sdo Jodo Batista

S

2853;2859;14024

Jazigo Manuel Vicente Lisboa

Cemitério Catumbi

2858 Tumulo Zulmira Mendes Cemitério Catumbi
Campos
2881;2764 Tumulo de Leopoldo Miguez Cemitério Catumbi
2824 Tumulo de Rose Céline Cemitério Catumbi
Allamelle
10335;2790 Jazigo da lemandade Cemitério do Caju/ S. F.

Candelaria

Xavier




2941

Jazigo de Arthue Azevedo

Cemitério do Caju/ S. F.
Xavier

2885 Jazigo (reproduzido 3 vezes) | Cemitério S&o Jo&o Batista

Cemitério do Caju/ S. F.

Xavier
Cemitério de Campos,
Estado do Rio de Janeiro
2805;2806 Jazigo de Campos Salles Cemitério da Consolagao,
SP
Jazigo Manuel Pinto de S. | Cemitério da Ordem lll, Caju
Dantas

2747; 2971 Jazigo dos Bernardelli Cemitério Sdo Jodo Batista
Jazigo Pantedo dos Andradas | Igreja do Carmo, Santos, SP

2861;2940 Jazigo dos Imperadores do Catedral de Petropolis, RJ

Brasil
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AGCOES EDUCATIVAS E SOCIABILIDADE NO ESPACO CEMITERIAL: ESTUDO DE
CASO DO CEMITERIO MORADA DA PAZ

Milena Carvalho Bezerra Freire’

“A morte ndo é terrivel. Passa-se ao sono e o mundo desaparece
- se correr tudo bem. Terrivel pode ser (...) a perda sofrida pelos
vivos quando morre uma pessoa amada. Nao ha cura conhecida.

Somos parte uns dos outros.” (Norbert Elias, 2001: 76)

O trabalho apresentado tem inicio com uma pesquisa sobre a receptividade do publico
natalense com relacdo a campanha publicitaria do Morada da Paz — cemitério particular
localizado em Natal/RN - veiculada no ano de 2002, cujo aumento de vendas de jazigos
triplicou no periodo da veiculagdo na midia. A campanha utilizava uma linguagem bem
humorada, com expressdes do tipo “ninguém nunca reclamou” ou “lugar de investidor
satisfeito”.

A perspectiva inicial da pesquisa era compreender como este investimento em
comunicagao era percebido pelos consumidores, o que levava o publico a adquirir o jazigo
antecipadamente. Como a campanha, além do humor, utilizava um apelo racional que
lembrava que “vocé vai precisar um dia” de um jazigo, a intencao era perceber se este
argumento contribuia para uma recepgdo do “produto” cemitério/ jazigo também de uma
forma mais racional.

Porém, com o inicio da pesquisa empirica, através de visitas de campo, fomos
percebendo que a publicidade era apenas uma das agbes mercadoldgicas (aqui também
tratadas como agdes educativas) desenvolvidas pelo grupo empresarial, e que este conjunto
de ac¢bes poderia estar contribuindo para uma interessante sociabilidade entre os visitantes e
uma frequéncia bem assidua dos enlutados no local — o que possibilitaria demonstrar uma
nova perspectiva com relagdo ao ambiente do cemitério.

Desta maneira, nota-se a necessidade de considerar a dimensdo simbdlica
estabelecida na sociedade moderna na relagéo entre a sociedade e o espago do cemitério,
que abrange interpretagdes sobre a morte, a dor e 0 medo. Com isso, também envolvem-se
no campo da pesquisa reflexdes acerca do estado de luto e do sofrimento da perda, que dao
um carater especial e individual as visitas realizadas por enlutados no ambiente de um
cemitério. Considerando a alteragdo dos espacos dos cemitérios particulares, através da
prestacdo de servigcos que visam o acolhimento dos visitantes, este trabalho se propde a
analisar a transformacao das representagdes sobre a necropole, os ritos funebres e a morte
entre enlutados do cemitério Morada da Paz. A pesquisa transcorre, basicamente, através da
observagado das relagdes existentes entre estes visitantes, cuja freqiéncia dos encontros
entre os jazigos tem proporcionado lagos afetivos baseados na troca de experiéncias sobre a
dor do luto.

Inicialmente, para uma melhor compreensao sobre a percepgcao que os visitantes do
Morada tém do ambiente do cemitério e da propria morte, faz-se necessario entender a

' Milena Carvalho Bezerra Freire, Especialista em Antropologia na Cidade — Departamento de Antropologia/UFRN;
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construgdo simbdlica, histérica e social do cemitério nas cidades, bem como considerar as
transformacdes ocorridas na relagdo do homem com a morte e na experiéncia do luto.

Segundo Philippe Aries (2003: 36-38) registros das civilizagdes pré-cristas
demonstram uma familiaridade da sociedade com a morte. Existia uma aceitagdo do destino
coletivo, da finitude natural dos individuos. Contudo, o culto aos mortos, que eram sepultados
individualmente e muitas vezes tinham seus tumulos identificados (incluindo a doagéao de
objetos que eram oferecidos e enterrados com os falecidos), tinha o intuito de coibir a volta
dos mortos para que nao perturbassem os vivos. Desta maneira, procurava-se evitar a
presenca dos defuntos entre os vivos, proibindo o enterro nas cidades. Os cemitérios
localizavam-se entdo na beira das estradas, longe dos centros urbanos.

Com o inicio do culto aos martires, também sepultados nos cemitérios extra-urbanos,
foram construidas as primeiras basilicas no espago da necropole. Aliada a influéncia do
cristianismo, foi estimulado o desejo de enterrar os mortos préximo as capelas, com a
intencao de purificar suas almas. Por volta do século VI, com a expansao das cidades, os
cemitérios foram absorvidos pelas paisagens urbanas.

Entre os séculos VI e Xll, perdeu-se a concepcdo de que os mortos deveriam ser
enterrados em seu local préprio, individual. Desta maneira, ainda segundo Ariés (2003: 42),
os corpos eram depositados em grandes valas comuns, sem caixdo. A diferenga ficava
apenas para os defuntos mais ricos, enterrados no interior das igrejas, sendo alguns em
tumulos identificados. Norbert Elias (2001: 19-24) faz uma ressalva quanto a consideragao
de Ariés de que a morte na Idade Média seria tida como pacifica, aceita pelo moribundo e
por seus familiares. Ele argumenta que devido a menor expectativa de vida, era mais facil se
ter contato com a morte. Isso torna a morte mais familiar, o que nao quer dizer que nao
existisse 0 sentimento de culpa e o medo de punigdo apds a morte.

Ambos concordam, no entanto, que existia uma familiaridade da sociedade com os
mortos. O local do cemitério, cujo limite ja se confundia com o espago da cidade, era um
local publico, onde comegaram a ser construidas casas e passou a desenvolver-se uma
sociabilidade. O que torna possivel o registro (Aries, 2003: 43) de reunibes sociais, de
comeércio, de dangas e jogos no espacgo dos cemitérios.

A partir do século XIl, a familiaridade com a morte vai absorver uma carga dramatica,
devido a uma preocupagao especifica com a finitude de cada individuo. O conceito de
destino coletivo volta-se para o destino pessoal, em que cada um vai preocupar-se com a
sua morte, o que reflete um redescobrimento da individualidade. E importante ressaltar que
tal preocupacédo é registrada principalmente entre personagens ricos e ilustres, que podiam
solicitar a construgao tumulos suntuosos.

A partir do século XVIII, duas mudangas importantes ocorreram com relacdo a
concepgao da morte e do cemitério. A primeira transformagao é de origem simbdlica: neste
periodo, a idéia dramatica da morte voltou-se para a perda do proximo. A partir de registros
de testamentos (Aries, 2003: 70-72) vé-se a presengca de citagbes e solicitagbes aos
familiares e amigos, o que demonstrava uma maior unido entre os membros, e,
consequentemente, uma maior dramaticidade na partida do proximo. O temor pela morte do
outro, e até mesmo a idéia da morte, sensibilizam o individuo. Com a dificuldade de aceitar a
morte do préximo, inicia-se nesse periodo um desenvolvimento crescente da dor do luto, que
acarretara numa volta do culto aos mortos, e continuara manifestando-se no século XIX.
Estas consideragbes reforcam o carater individual da morte, o que tem por fim o
reconhecimento da perda dos proximos, que sao tidos como unicos, como reforga Edgar
Morin:
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A dor provocada por uma morte so existe se a individualidade do
morto estiver presente e reconhecida: quanto mais o morto for préximo,
intimo, familiar, amado ou respeitado, isto €, “Unico”, mais violenta é a
dor; nenhuma ou quase nenhuma perturbacdo se morre um ser
andnimo, que nao era “insubstituivel”. (1997: 32, grifos do autor)

O segundo aspecto de transformacao do século XVIII diz respeito aos cemitérios e é
de origem sanitaria. Refere-se principalmente a necessidade de transferéncia dos cemitérios
dos centros urbanos para as periferias, bem como a individualizagdo dos mortos em
sepulturas, devido ao perigo de contaminagdes graves pela exposicdo permanente de
cadaveres nos cemitério dentro das cidades, conforme aponta Michel Foucault:

Cré-se, frequentemente, que foi o cristianismo quem ensinou a
sociedade moderna o culto aos mortos. Penso de maneira diferente.
Nada na teologia cristd levava a crer ser preciso respeitar o cadaver
enquanto tal. O Deus cristdo é bastante Todo-Poderoso para poder
ressuscitar os mortos mesmo quando misturados em um ossuario. Em
compensacgao, a individualizagdo do cadaver, do caixao e do tumulo
aparece no final do século XVIII por razdes nao teoldgico-religiosas de
respeito ao cadaver, mas politico-sanitarias de respeito aos vivos. Para
que os vivos estejam ao abrigo da influéncia nefasta dos mortos, é
preciso que os mortos sejam tdo bem classificados quanto os vivos ou
melhor, se possivel. (1986: 89-90)

Chegamos entdo ao aspecto atual da morte como algo temido e sentido
dramaticamente, e a concepgdo dos cemitérios higienizados, com jazigos familiares
separados e localizados. E certo que com o crescimento das cidades, a partir do
desenvolvimento da industrializacdo, os cemitérios voltaram a paisagem dos centros
urbanos. José Luiz Maranhdo (1987: 36) faz inclusive uma interessante comparagao da
cidade dos mortos com a cidade dos vivos, com suas separagdes por ruas, quadras e
diferenciagdes sociais de acordo com a imponéncia dos tumulos.

O que nao podemos ver comumente nesta “cidade dos mortos”, porém, é a
sociabilidade e as praticas sociais que os individuos compartiiham em seu cotidiano. Isso
ocorre, devido a nogao moral que os cemitérios adquiriram na cidade como um local de culto
e respeito. Nos cemitérios, prevalecem o siléncio e o culto individual, fazendo destes,
espacos diferenciados dos centros urbanos.

Na sociedade moderna, aliada a esta concepcado moral, tem-se a valorizacdo do
espacgo tumular e a profissionalizagao dos servigos funebres, desde veldrio e enterro até o
apoio psicologico aos enlutados — servigos introduzidos, principalmente, pelos Estados
Unidos no século XX. E importante ressaltar que tais servicos correspondem ndo somente a
uma mera mercantilizacdo dos ritos funebres, existe, através do processo de dor da perda x
medo da morte, uma necessidade de transferir da familia para “especialistas” o contato mais
proximo com o falecido, como forma de manter-se afastado de tais sentimentos. (Elias, 2001:
37-40).

A partir das consideragcdes expostas, percebe-se a relevancia de compreender mais
cuidadosamente as transformagdes ocorridas do processo de luto e na relagao do individuo/
sociedade com os mortos. Para Sigmund Freud (1996: 300-301), o processo de luto,
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especialmente quando decorre da perda de alguém proximo, proporciona ao individuo a falta
de interesse pela prépria vida, tamanha a intensidade do pesar. O desnorteamento sentido
pelo enlutado, contudo, pode ser atribuido ao interdito sofrido pela morte, sobre a qual nao
se fala mais, e consequentemente ao luto, convencionado atualmente como um momento de
dor individual. Isso nos faz comparar ao processo do luto vivido até o século XIX, quando a
perda era sofrida e vivida socialmente. Aquele que perdia um parente tinha o direito (ou por
vezes o dever) de demonstrar e compartilhar a sua dor com a sociedade.

Considerando a relagado necessidade x impossibilidade de expor sua dor, o enlutado
depara-se, nos dias de hoje, com um sentimento de inadequagao social, 0 que lhe torna
introspectivo, com receio de demonstrar seu pesar para nao parecer fraco diante da perda e
da morte, trazendo a nogao da necessaria discricdo do enlutado. Como cita Mauro Koury:

O ser discreto no lidar com o seu sofrimento, em publico, é a
tbnica dominante de um discurso que parece revelar a expressao de
emocgdes através do Iluto como uma espécie de vergonha. A
demonstragdo do sofrimento parece anunciar ou denunciar a idéia de
fracasso e de medo de ser visto pelos outros através desta idéia. [ ...]
Ser discreto, deste modo, nao significa que o individuo ndo esteja
envolvido em seu sofrimento, que nao viva a perda do ente querido,
mas que este sofrimento é pessoal, e diz respeito apenas aquele que
sofre. (2003: 22)

Desta forma, o individuo que perde alguém nao encontra espago para falar da sua dor
nos grupos cotidianos e, por outro lado, aqueles que estdo proximos nao oferecem ajuda por
entenderem que devem respeitar a dor do enlutado ou, ainda, ndo tocam no assunto da
morte com o enlutado por medo de se contaminar, de também sofrer ou angustiar-se com a
idéia de que a morte vai acontecer consigo. Assim, a partir da individualizacdo da dor, as
relagdes sociais mantidas nos ritos de despedida, incluindo o luto, tornam-se fragmentadas,
superficiais, e, principalmente, constrangidas pela falta de nogao daquilo que pode/ deve ser
dito, tornando as expressdes de sentimentos minimizadas e as condoléncias “padronizadas”,
como esclarece Elias:

A convencdo social fornece as pessoas umas poucas
expressoes estereotipadas ou formas padronizadas de comportamento
que podem tornar mais facil enfrentar as demandas emocionais de tal
situacdo. Frases convencionais e rituais ainda estdo em uso, porém
mais pessoas do que antigamente se sentem constrangidas em usa-
las, porque parecem superficiais e gastas. (2001: 32).

Apos esta contextualizagdo, para compreendermos a percepg¢ao dos visitantes do
Morada da Paz sobre o ambiente do cemitério e o processo de luto, devemos situar: o grupo
fundador do cemitério, o Grupo Vila, atua ha 56 anos no ramo de servigos funerarios em
Natal, sendo hoje composto por cinco Funerarias, cinco Centros de Velério, dois Cemitérios,
além de um plano de Assisténcia Familiar e duas Clinicas Médicas.
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O Morada da Paz tem 11 anos, € o maior dos dois cemitérios do grupo, hoje com mais
de 3.000 jazigos vendidos e 2.000 pessoas sepultadas. O segundo cemitério do Grupo Vila,
o Parque da Passagem, localizado na Zona Norte da cidade, ainda esta em expans&o, com
600 jazigos vendidos. Inicialmente, a principal diferenga do Morada da Paz para os outros
cemitérios da cidade é, além de ser particular, ser um cemitério jardim, com os jazigos
padronizados.

Direcionando nossa observagao para as atividades desenvolvidas pelo grupo, tendo
sempre em perspectiva o seu cunho mercadologico, percebemos algumas inovagdes no
mercado funerario iniciadas pelo Grupo Vila, como por exemplo, a implantagdo da primeira
webcamera instalada num centro de vel6rio no Brasil, que possibilita a transmissao das
imagens dos velérios via Internet, mantendo mais “perto” da familia aqueles que nao
puderam estar presentes neste momento.

No ambiente do cemitério, uma série de servicos também é oferecida para que os
visitantes se sintam a vontade: apresentacbes musicais sdo realizadas em datas
comemorativas, missas semanais reunem um numero consideravel de enlutados (a ultima
em que estivemos compareceram 500 pessoas), obras de arte sdo expostas
permanentemente pelo artista plastico Rhazec (que trabalha e mora no cemitério), além de
um servigo de apoio psicolégico que auxilia os enlutados através de um grupo de terapia do
luto — também no espago do Morada. A estrutura oferecida é diferenciada dos demais
cemitérios de Natal e possibilita ao visitante uma maior permanéncia no local, com apoio de
floricultura, lanchonete, estacionamento, banheiros, sala de estar e capela de oragéo.

Voltamos entdo ao ponto de partida, a publicidade do Morada da Paz, que lembra que
vocé deve aproveitar a promogao de jazigos em 24 vezes sem juros, porque, afinal, “vocé vai
precisar um dia”. Se existe um interdito a morte, em que se evitar falar sobre o assunto e
envolver-se com a dor que ele provoca, o que contribui para que estas pessoas ajam
racionalmente e comprem seu jazigo antecipadamente, ou seja, “planejem seu futuro” como
diz a campanha e, assim, aceitem sua morte?

Evoluindo em nosso questionamento, e percebendo o ambiente do Morada da Paz em
comparagao aos demais cemitérios de Natal, vemos que ndo somente a publicidade, mas
outras ag¢des educativas voltadas para os visitantes podem contribuir para uma percepc¢éao
diferenciada no que diz respeito ao ambiente do cemitério e a propria morte.

A estrutura de cemitério jardim do Morada € semelhante aos cemitérios ingleses e a
padronizagao vinda do exemplo norte-americano. Como o Morada, varios outros cemitérios
jardim bem estruturados poderiam ser observados em todo o Brasil e no mundo. O que nos
chama a atengao, porém, é a forte sociabilidade entre os enlutados e a frequéncia assidua
destes visitantes aos eventos promovidos pelo cemitério. Longe na nogdo macabra e
diabolica adquirida pelos cemitérios, por volta do século XV? os visitantes do Morada
afirmam que aquele é um espago de meditagao, de tranquilidade e de encontrar os amigos.
O curioso é que estes mesmos informantes continuam a evitar a visita a outros cemitérios
por acha-los tristes e sombrios.

De acordo com depoimentos dos enlutados, a realizacdo de eventos culturais,
artisticos e religiosos no espaco do cemitério tem contribuido para o fortalecimento da
sociabilidade entre eles®. O ambiente pesquisado é tido pelos entrevistados como local de

% Ver Ariés (2003: 180-182)

* A maneira como o Morada da Paz é percebido com tranquilidade pelos visitantes p6de ser bem observada no
dia de finados de 2003, quando 13.000 pessoas passaram pelo cemitério. Na ocasido, além das tradicionais
missas e cuidados com os jazigos, os visitantes foram a exposicao de artes, viram apresentagdes musicais (de
grupos em horario marcado ou de instrumentistas que tocavam entre os jazigos), as criangas brincavam no
jardim ou participavam da oficina de artes. Muitos lanchavam ou almogavam entre os jazigos, alguns tomavam
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conforto devido ao encontro com os amigos e a possibilidade de compartilhar sentimentos
que nao sao externados em outros grupos do cotidiano. Além disso, a disposicdo do espaco
entre os jazigos e o contato direto com a natureza no cemitério-jardim s&o apontados como
estimulo ao bem-estar e ao crescimento das visitagdes.

Considerando o bem-estar descrito pelos informantes através da tranquilidade
proporcionada pelo local, bem como a partir do vinculo afetivo construido nos encontros,
teriam estes enlutados um processo de luto mais ameno? Suas concepgdes sobre perda,
sobre morte, e sobre o espago cemiterial, seriam diferenciadas em comparagao aos
visitantes de outros cemitérios da cidade?

A hipétese da pesquisa é que a apropriacao deste espagco como um local de troca de
experiéncias, de reflexdo e de tranquilidade indica uma nova perspectiva simbodlica com
relagdo ao ambiente do cemitério, aos ritos funebres e a morte. Uma sociabilidade
incentivada pela alteracdo do uso do espaco, propiciada a partir de agdes mercadoldgicas
idealizadas pelo grupo que gerencia este espago particular/publico da cidade.

E importante ressaltar que as agbes educativas/ mercadolégicas que falamos foram
planejadas prioritariamente para conquistar e agradar estes clientes, principalmente por ser o
produto do jazigo um tanto incomum e indesejado. E que essa possivel mudanga ndo estava
prevista nem era planejada pelo mercado funerario, do qual a Morada faz parte, mas pode
acabar contribuindo para o seu crescimento.

O que estes enlutados véem de mais diferente no Morada, portanto, € a tranquilidade
do local e a possibilidade de expressarem sua dor, de falaram sem constrangimento sobre
seus mortos. De acordo com Mauro Koury (1999: 75-76) o sentimento (incluindo a dor) é
uma construgdo social que submete os individuos a uma sociabilidade. Assim, tendo como
suporte da relacdo a dor comum da perda, os enlutados do Morada tém construido lagos
afetivos que contribuem para a amenizagao da angustia social que € isolar-se devido ao luto
nos dias de hoje.

Sobre esta interdicdo de se falar sobre o parente falecido, Roberto DAMATTA (1991:
146) faz uma importante observagdo quando diz que é tipico de sociedades modernas,
individualistas, ndo falar do morto por este assunto parecer prender o enlutado a um
passado, impedindo que observe o seu futuro. Assim, ele diz que a sociedade moderna
classifica como uma “sociabilidade patoldgica”, este querer falar sobre o morto. E
interessante observar que DAMATTA (1991: 151) considera o caso do Brasil um pouco
diferente - ele compara nosso comportamento as sociedades relacionais, que dao grande
importancia as relagdes sociais, 0 que termina se estendendo a relevancia que damos em
manter uma relagédo com os mortos, lhes dando caracteristicas de pessoas que ainda vivem,
conversando e trocando favores com os falecidos.

Diriamos que no Morada da Paz podemos observar os dois lados desta interpretacao.
Tanto os informantes sentem o peso de ndo conseguirem falar nos grupos do cotidiano sobre
o luto, o que terminam por fazer no ambiente do cemitério, com pessoas que passam por
situacdo semelhante a sua. Como também vemos a intensa relagao destas pessoas com os
mortos, em visitas bem frequentes, como uma informante que nos disse visitar a mae “do
mesmo jeito que a visitava em casa, quando ela estava viva”.

cerveja, indicando despreocupagdo com a permanéncia no local. A relacdo dos enlutados com os mortos pode
ser vista além oragdes: mensagens dos visitantes foram enviadas para o céu em baldes de hidrogénio, numa
alusdo a nova morada de seus parentes. Uns passaram o dia inteiro, outros foram s6 de passagem. Muitos
grupos de enlutados que convivem no ambiente do Morada se formaram, falavam das novidades, de como
sofriam com o luto, principalmente, lembravam dos seus parentes falecidos. O dia finalizou com uma queima de
fogos, bastante aplaudida pelos muitos visitantes que ainda estavam no local a noite.
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La eles conversam essencialmente sobre os parentes que morreram, cada um sabe a
causa de falecimento do parente do amigo. Falam também sobre as dificuldades de
continuar o cotidiano e ddo forgca um ao outro. E relativamente comum que troquem telefone
e mantenham o relacionamento. Isso ocorre, de acordo com os préprios informantes,
primeiramente porque se sentem bem naquele ambiente, muitas vezes até esquecendo que
estdo num cemitério, e os lagos feitos Ia dentro tém ajudado a encontrar uma forma mais
amena de encarar a morte.

Assim, percebemos que agdes educativas, como os eventos e servigos oferecidos
pelo Morada, além da propria estrutura que permite uma permanéncia mais demorada no
local, podem estar contribuindo para a construgéo (transformag¢ao?) de sua concepgao sobre
a morte e sobre a perda, e, a partir de uma maior frequéncia, passem a utilizar o Morada
como um local de sociabilidade, principalmente para falar de algo que néo é possivel no
cotidiano: o luto.
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A ESTATUARIA FUNERARIA PORTO-ALEGRENSE DA DI'EQADA DE 1920:
REFLEXOS DAS ATITUDES DOS HOMENS FRENTE A MORTE

Luciana de Oliveira’

Apesar de parecer para alguns, um tema um tanto quanto “morbido”,
o estudo acerca da morte e de todos os rituais que ela implica tem despertado
grande interesse em praticamente todas as Ciéncias Humanas e, mais
precisamente, na Histdria. Certamente, esta tematica sempre foi de grande
importancia para os homens e para as sociedades historicas que eles integram,
uma vez que, continuadamente, se buscou respostas para a finitude da vida. Por
este motivo, e por tantos outros, que se deve ao estudo da morte um sentido
singular: através desta reflexdo se pode compreender melhor o sistema de valores
e também as atitudes dos homens com relagdo a prépria vida. Em importante
estudo sobre a histéria da morte na civilizagao Ocidental, Michel Vovelle mostra
que “... partindo da morte e das atitudes coletivas que a acolhem, a historia quer
reencontrar nos homens e surpreendé-los na reagdo de uma travessia que nao
permite trapaca”.’

Neste sentido, quando um objeto de estudo centra-se na morte — em
seu sentido mais amplo — e este é analisado dentro de contextos regionais (neste
caso o Rio Grande do Sul) onde a predominancia da religido e das crengas cristas
é visivel’, ndo se torna possivel um trabalho que aborde as transformagées e a
posterior implementagdo de um novo quadro de crengas e dogmas, uma vez que
ja existem fortes bases que sustentam, do ponto de vista religioso, as concepgdes
do pos-vida. O que é relevante, e que, de certa forma, reforga esta religiosidade, é
estudar como os homens mostraram, talvez até de maneira inconsciente, as suas
atitudes frente a morte no espaco fisico do cemitério. Assim, faz-se necessario
ressaltar a importancia que este local tem para a realizagdo de pesquisas deste
cunho. Harry Bellomo coloca que os cemitérios, tidos como importante fonte
histdrica, constituem “... uma das fontes escritas e n&ao escritas mais ricas que o
historiador, o socidlogo e o antropdlogo tém ao seu dispor para conhecer uma
regido”.> Portanto, tendo esta afirmativa em vista, diversas podem ser as
abordagens feitas pelo estudioso dentro desta perspectiva, ou seja, pode-se tanto
trabalhar com as atitudes dos homens frente a morte, como também, por exemplo,
o pensamento politico de uma determinada época. As fontes que os cemitérios
oferecem sdo as mais diversas possiveis, destacando-se, entre elas, as
fotografias em mausoléus e tumulos familiares, os epitafios, a ornamentagao
tumular (estatuaria) e a disposi¢céo dos sepulcros dentro destes “grandes campos
santos”.

Apesar de o cemitério oferecer estas possibilidades materiais de
pesquisa, um outro aspecto parece permear todas estas caracterizacbes, fazendo
dela singular e fundamental: a memoéria. A memoéria com relagdo aos mortos,

"Bacharel e Licenciada em Histéria pela PUCRS.

! VOVELLE, Michel. A histéria dos homens no espelho da morte. In: BRAET, Herman e VERBEKE,
Werner. A morte na Idade Média. Sao Paulo: EDUSP, 1996, p.12.

2 Certamente existem outras crencas religiosas no Estado mas, para este estudo, tomou-se por
base a religiao crista.
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tradicdo que remonta desde periodos remotos, assume um papel destacado
quando se busca compreender a causa da necessidade do culto aos mortos no
cemitério e de seus respectivos tumulos. Com relagdo a esta questdo, Santo
Agostinho, bispo de Hipona, oferece um grande esclarecimento. Na obra De cura
pro mortuis gerenda (O cuidado devido aos mortos), Agostinho coloca que os
monumentos erigidos junto aos sepulcros servem
‘... para que tragam a memodria aqueles que, devido a morte,
foram subtraidos aos olhos dos vivos. Advertem assim as pessoas a
se lembrarem deles, para ndo acontecer que, tendo sido retirado dos
olhos dos vivos, ndo o sejam também do coragcdo, pelo
esquecimento”.*
Nesse sentido, apos esta breve explicitagdo, o presente estudo
busca analisar de que forma a sociedade porto-alegrense da década de 1920
representou e, ao mesmo tempo, demonstrou as suas atitudes frente a morte.
Para tanto, se tomou por base e também para a formulagdo do corpus
documental, a estatuaria presente no cemitério da Santa Casa de Misericérdia de
Porto Alegre.

O interdito da morte no século XX

Para que se possam demonstrar os sentimentos suscitados pela morte
através da estatuaria funebre, se faz necessaria uma pequena analise a respeito
das concepgbes de morte presentes do século XX. Se a historia da morte for
tomada desde a Idade Média, se constatara que esta sofreu algumas mudancgas
ao longo do tempo, devendo-se substancialmente as transformacdes historicas
proprias do periodo, como também aos novos modos de socializagdo e
sensibilizacdo. Porém, em meio a inumeras alteragdes, os questionamentos
acerca da finitude da vida e de um mundo post mortem sempre estiveram
presente e, o homem, sempre avido por respostas, nunca cessou seus
questionamentos. Para isso, a religiosidade tem um papel fundamental, uma vez
que € ela quem da subsidios para as crengas em um outro mundo apos a morte;
na realidade, do ponto de vista religioso, nunca se desaparece por completo, ou
seja, sempre havera uma explicagdo para que se permaneg¢a em um outro plano,
em uma outra existéncia.

A base que leva ao entendimento das concepgdes e dos demais aspectos
relacionados a tematica da morte no cristianismo, por exemplo, centra-se na idéia
da eternidade e na crenca relativa a ressurreicao. O que fundamenta, de fato, esta
ultima, é a vitdria de Cristo sobre a morte. Assim, tendo o filho de Deus voltado a
vida apos sua morte, todos os que morrem nele também voltardo por intermédio
de Deus. Assim, por exemplo, na Primeira Carta aos Tessalonicenses, Paulo
coloca: “Se acreditamos que Jesus morreu e ressuscitou, acreditamos também
que aqueles que morreram em Jesus serdo levados por Deus em sua companhia.
(...). De fato, a uma ordem, a voz do arcanjo e ao som da trombeta divina, o
proprio senhor descera do céu. Entdo todos os mortos em Cristo ressuscitarao
(...). (1 Ts 4, 14-17). Ainda com relagéo a ressurrei¢cdo, ha outra passagem que
constata a importancia que esta crenga tém para os fiéis: “Eu sou a ressurreigao e
a vida. Quem acredita em mim, mesmo que morra, vivera. E todo aquele que
acredita em mim, ndo morrera para sempre”. (Jo 11, 25).

* AGOSTINHO, Santo. O cuidado devido aos mortos. Sao Paulo: Paulinas, 1990, p.29.



Levando em consideragdo que a crenga religiosa é o que fundamenta os
pressupostos do post mortem, o que realmente sente 0 homem no momento em
que vé a morte aproximar-se? Como ja dito anteriormente, as concepgoes
referentes @ morte mudaram ao longo do tempo e, quanto mais se aproxima do
século XX, mais a morte vai ser tratada como a “inominavel”’. Com relacéo a este
ponto, Philippe Ariés coloca o seguinte: “A morte, outrora tdo presente, de tal
modo era familiar, vai desvanecer-se e desaparecer. Torna-se vergonhosa e
objeto de interdito”.° Isso significa também uma reformulacdo nos costumes e
sentimentos da sociedade, onde se passa a omitir a morte de si proprio como
também a de seus proximos. Na realidade, o homem do século XX tem a certeza
de que é imortal, ndo se preocupando com a hora de sua morte, chegando ao
ponto de até mesmo esquecé-la.

Quanto aos costumes que levaram a este interdito da morte, a obra de José
Pedro Barran parece bastante elucidativa, apesar de referir-se a sociedade
uruguaia do mesmo periodo. Para o autor, “... uma nova sensibilidade ja aparece
definitivamente instalada nas primeiras décadas do século XX (...) que elegeu,
para dizer com menos palavras, a época da vergonha, da culpa e da disciplina”.’
Nesta sociedade de novos costumes e sentimentos, também est&do incluidos os
comportamentos perante a morte que, de acordo com a época, deveriam ser
severamente disciplinados pelos novos costumes da dita “sociedade civilizada”.
Neste momento, tudo o que fosse relacionado ao morrer, deveria ser omitido dos
demais, ficando somente a familia encarregada de demonstrar qualquer espécie
de sentimento de perda e, muito importante, sempre as escondidas.

Outro fator extremamente importante neste contexto € o papel que o
moribundo e a familia vao assumir a partir de entdo; do moribundo sao retirados
os direitos de saber que vai morrer, ou seja, se omite a verdade em prol do bem
estar do doente. Ja a familia, neste caso, ndo quer ser o meio pela qual o doente
vai saber de sua morte, pois ela tenta poupar ao maximo o moribundo para que
este ndo passe seus Ultimos momentos de vida — que é sinbnimo de felicidade —
mergulhado, antecipadamente, na tristeza da morte. Philippe Ariés coloca que,
neste momento, a verdade comega a ser um sério problema e, para se suportar o
momento frente a sociedade, a mentira tornou-se um simbolo de modernidade.
Esta mentira, segundo Ariés, tem por obijetivo:

“... evitar, ja n&do ao doente, mas a sociedade e ao préprio
circulo de relagbes, o incomodo e a emocdo demasiado forte (...)
provocados pela fealdade da agonia e a simples presenga da morte
em plena vida feliz, pois se admite agora que a vida é sempre feliz ou
deve parecé-lo sempre”.’

Dentro desta mesma rede de convivio, outro fator de suma importancia
passou a distanciar mais ainda o doente e a familia. J& ndo se morre mais em
casa sob os cuidados dos parentes, mas sim no hospital, junto aos médicos e,
muitas vezes, solitario. As inovagbes médicas, que atuaram no intuito de
prolongarem a vida, a tornaram, de certa forma, mecanizada. Nao se sabe mais a
hora exata da morte pois, em todo este processo, ha uma série de “pequenas

® ARIES, Philippe. Sobre a histéria da morte no Ocidente desde a Idade Média. Lisboa: Teorema,
1989, p.53.

® BARRAN, José Pedro. Historia de la sensibilidad em el Uruguay: el disciplinamiento (1860-1920).
Montevideo: Ediciones de la Banda Oriental, 1992, p.11.

" ARIES, Philippe. Op.cit., p.56.



mortes”. Assim, definitivamente, os lagos familiares se desatam no ultimo
momento da vida.

Tendo presente toda esta relagdo de interdito da morte no século XX, se
constatara a linha norteadora e que perpassou todo este processo: a negagao da
morte. O fato de se negar a morte ndo estara visivel somente nos
comportamentos que a sociedade passa a ter, como foi elucidado acima, mas
também nos monumentos que ela escolhe para adornar os tumulos dos seus
mortos. Como a morte ainda é vista como tabu, se tentard negar o fim ultimo
através de representagbes artisticas que, de certo modo, mostrardo a
permanéncia dos mortos no mundo dos vivos, ainda que no seu espago, ou seja,
no cemitério.

A estatuaria funebre da década de 1920: a representagao da negacao
da morte

Apo6s ter analisado como a mentalidade com relagdo a morte atua na
sociedade, ver-se-a como esta concepcdo molda-se e torna-se visivel na
ornamentagado cemiterial. Sendo assim, através das investigagbes realizadas no
Cemitério da Santa Casa, notou-se que a maior parte dos jazigos ricamente
ornamentados correspondia ao periodo compreendido entre os anos de 1920 e
1930. Levando em consideragao que este periodo foi o que maior destaque deu
aos artistas no campo da arte funeraria, fica plausivel relacionar este fator com a
economia da época. Apesar de os anos iniciais e finais da década de 1920 serem
marcados por uma forte retracdo econdmica, Arnoldo Doberstein afirma que isto
nao influiu na produgéo de pomposos monumentos funerarios. Segundo o autor,

“...em seus anos iniciais (1920-22) e derradeiros (1929-30), a
década de 20 foi de retragdao econémica. Isso, entretanto, nao invalida
a hipotese [da producgdo de estatuarias]. (...). Convém lembrar, ainda,
que os anos da década em que mais se levantaram mausoléus (1924-
28) foram de recuperagdo econdémica”.?

Sabendo-se que todo o processo de desenvolvimento econdmico da época
tem ligac&o direta com a burguesia ascendente, nada mais provavel que esta nova
classe buscasse meios para afirmar-se na sociedade. E isso ela fez em diversos
niveis, inclusive no espago dos mortos. Diferentemente da aristocracia local, “que
tinha uma consciéncia tdo profunda de sua importdncia e de seu papel na
sociedade rio-grandense (...) ndo precisou reforgar seu ‘status’ através de tumulos
imponentes™, o que ndo aconteceu com a burguesia. Clarival do Valladares,
pioneiro nos estudos cemiteriais, afirma que:

‘.. talvez sejam os tumulos mais pomposos dos cemitérios
brasileiros, esses que vém da linhagem dos novos-ricos pretendentes
a nobiliarquia. Sao constantes e inevitaveis nas necrépoles das
cidades mercantis. Situam-se cronologicamente numa faixa que
compreende a belle epoque e o art nouveau em relagado ao Brasil, ou
seja, a de 1870-1935"."°

® DOBERSTEIN, Arnoldo. Estatuérios, catolicismo e gauchismo. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2002,
175.
BELLOMO, Harry. Op.cit., p.64.
' VALLADARES, Clarival do Prado. Arte e sociedade nos cemitérios brasileiros. Rio de Janeiro:
Conselho Federal de Cultura, 1972, p.591.



Através disso, fica nitido a quem pertencem os mausoléus de maior
destaque dentro do cemitério. Porém, além desta burguesia, existe um outro tipo
de tumulo monumental, que corresponde aos politicos e servidores do Estado. Na
época, sob os ditames da ideologia positivista, 0 Estado encomendava jazigos de
grandes ?roporgées para glorificar as virtudes civico-patridticas de seus dirigentes
politicos.

Os monumentos que negam a morte

Para esta investigagdo, duas formas de analise constituiram-se possiveis.
O primeiro viés utilizado é a arte como preservadora da memoéria dos que ja
morreram, onde ha a insinuagédo dos sentimentos que negam a morte. O primeiro
grupo de estatuas escolhidas tenta, de alguma forma, demonstrar isso. Fabio
Steyer coloca que dois sdo os tipos de representacbes que ilustram tanto a
aceitagdo como a negagdo: as formas de anjos. Nestas, o morto é
metamorfoseado em figuras angelicais, demonstrando que a familia considera a
morte como um fato consumado e a posterior passagem do ente para um outro
universo. Porém, quando o morto passa a ser representado como era em vida, o
mesmo autor coloca que isso representa uma clara negacdo da morte, pois o
finado ainda preserva as caracteristicas que tinha em vida."?

No entanto, se a analise consistir em demonstrar que, independente da
representagao feita no tumulo, a morte no século XX foi sempre um tabu para os
vivos, os anjos da primeira afirmacéo de Steyer tornam-se também um fator de
negagao. Como ele mesmo coloca, “a estatua do anjo também significaria a
negacao da morte, visto que ndo se aceita a morte como finitude da existéncia,
mas como uma passagem para outro mundo”’®. Toda esta analise acerca das
obras de arte contidas no cemitério pesquisado, remete, de imediato, ao conceito
de “morte interdita” de Philippe Aries, isto €, a morte temida e inominavel do
século XX. Desta forma, através da estatuaria encontrada no Cemitério da Santa
Casa, a afirmagédo de que ha um sentimento de negagcéo da morte presente na
ornamentacgéo, torna-se plausivel. Através dos simbolismos presentes nestas
obras de arte, o interdito da morte pode ser considerado.

O segundo viés de anadlise diz respeito a importancia de se preservar a
memoria dos herdis nacionais. Com os pressupostos da ideologia positivista,
alguns mausoléus mostram o defunto como o grande representante da sociedade,
além de deixar mensagens de que seus ideais deveriam perpetuar na memoria
social através dos tempos.

Nesse sentido, trés tumulos serdo apresentados: o de José Carlos Ferreira
e Manoel Carvalho da Costa, ambos exemplificando e constatando a negacao da
morte exemplificada no primeiro viés de pesquisa; e Octavio Rocha, que encaixa-
se na segunda problematica estudada, ou seja, dos herdis do Estado.

José Carlos Ferreira
O tumulo pertencente a familia do Dr. José Carlos Ferreira, datado dos
anos de 1925/27, cujo escultor € Alfred Adloff, representa a negagdo da morte

" DOBERSTEIN, Arnoldo. Opcit., p.175.
2 STEYER, Fabio Augusto. Representagdes e manifestagdes antropoldgicas da morte em alguns
cemitérios do Rio Grande do Sul. In: BELLOMO, Harry. Cemitérios do Rio Grande do Sul: arte,
1ssociedade e ideologia. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2000, p.74.
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através do simbolismo da dor e da consolacdo. A estatua que esta sobre o tumulo,
denominada “A dor e a consolagdo” apresenta duas figuras: uma que esta
desfalecida sobre o tumulo e outra que a consola. Na realidade, o simbolismo
expresso nestas figuras € a dor intensa da separagdo no momento da morte; néo
existe, para este momento, qualquer espécie de consolo, pois é o fim ultimo, a
separacao definitiva. Retomando as concepgdes que nortearam os sentimentos
relativos a morte durante o século XX, vé-se entdo que, de fato, a morte nunca é
pensada, ela ainda € omitida, negada. Os pressupostos da “cegueira da morte”
estdo muito presentes, uma vez que quando a morte chega, a dor que ela provoca
€ inconsolavel.

Manoel Carvalho da Costa

Este tumulo, datado também dos anos de 1925/27, de autoria de Sylvio
Giusti, conttm a mais célebre cena biblica representativa da crengca na
ressurreicdo. O préprio nome da obra “Cristo abengoando Lazaro” ja deixa em
evidéncia este simbolismo. No Evangelho de Sao Jodo (11, 38) esta contida a
passagem na qual Jesus da vida ao pobre Lazaro morto:

‘Jesus, contendo-se de novo, chegou ao tumulo. Era uma gruta,
fechada com uma pedra. Jesus falou: ‘Tirem a pedra’. Marta, a irma do
falecido,disse: ‘Senhor, ja esta cheirando mal. Faz quatro dias’. Jesus
disse: ‘Eu nao |lhe disse que, se vocé acreditar vera a gloria de Deus?’
Entédo tiraram a pedra. Jesus levantou os olhos para o alto e disse:
‘Pai, eu te dou gragcas porque me ouviste. Eu sei que sempre me
ouves. Mas eu falo por causa das pessoas que me rodeiam, para que
acreditem que tu me enviaste’. Dizendo isso, gritou bem forte: ‘Lazaro,
saia para fora!” O morto saiu. Tinha os bracos e as pernas amarrados
com panos e o rosto coberto com um sudario. Jesus disse aos
presentes: ‘Desamarrem e deixem que ele ande”.

Esta explicito entdo, a forma pela qual a negagéo da morte aparece neste
monumento mortuario: a crenga catolica na ressurreicdo. No momento em que se
coloca sobre um tumulo a figura de Cristo ressuscitando um morto, evidencia-se a
vontade que os entes proximos tém de ver o morto novamente, ou seja, que ele
fosse um Lazaro e voltasse a vida. Com isso, o morto ndo desaparece por total da
vida de seus préximos, uma vez que sera aguardada a sua volta.

Tanto o tumulo de José Carlos Ferreira como o de Manoel Carvalho da
Costa, estdo circunscritos em duas caracterizagbes elaboradas por Arnoldo
Doberstein. Segundo o autor, o primeiro caso corresponderia ao tipo “erotico-
existencial’, que revela “... a erotizagdo de suas figuras e nas quais estava
plasmada uma maneira de os vivos negarem a morte e perpetuarem a existéncia
de seus mortos na arte cemiterial”.’* J& o segundo caso estaria inserido na
categoria “crista-salvacionista”, ou seja, onde os vivos escolhem os signos da
Vida, Paixao, Morte e Ressurreicdo de Cristo, por exemplo, como uma maneira de
expressarem sua resignacao e crenga na salvagao das almas dos mortos através
da fé'°. Assim, tém-se dois exemplos claros de como a burguesia galcha, da
década de 1920/30, negou a morte através da estatuaria cemiterial. Uma que

" DOBERSTEIN, Arnoldo. Op cit., p.176.
S Idem.



negou através da dor da perda e a outra que, por meio de sua fé em Cristo e na
salvacao das almas, espera o retorno do morto.

Octavio Francisco da Rocha

Octavio Rocha, falecido no ano de 1928, foi intendente do municipio de
Porto Alegre. Um de seus maiores legados para a cidade foi a remodelagao
urbana: a ele se deve a abertura da Avenida Borges de Medeiros e da Avenida
Maua, e também a construgcdo da Hidraulica dos Moinhos de Vento, do Auditorio
Araujo Vianna e do Parque da Redencéao (Parque Farroupilha).

Seu monumento mortuario, realizado por André Arjonas no ano de 1929,
representa toda esta transformacao urbana da qual Otavio Rocha foi responsavel.
A figura feminina, que aparece em primeiro plano, representa a Municipalidade:
esta mostra para a posteridade a grande obra realizada pelo morto, que é
evidenciada no baixo-relevo constituinte do segundo plano. Este ultimo contém
uma ampla avenida iluminada que, ao fundo, apresenta o sol da nova era, isto €, o
da remodelacao da cidade. Segundo Doberstein, “... muito mais que remodelador
da cidade, Otavio Rocha foi transformado quase num herdi civilizador, uma
individualidade iluminada que, tal como o ‘sol da nova era’, impulsionou a cidade
no rumo de seu progresso e bem estar”.'®

Desta maneira, Octavio Rocha foi transformado em um herdi nacional. Sua
mensagem deveria perdurar por toda a eternidade, uma vez que foi ele quem deu
novos rumos e aparéncia a cidade de Porto Alegre. A inscrigdo em seu tumulo
também confirma essa afirmativa: Ao / Dr. Octavio Francisco da Rocha /
Benemeérito administrador / de Porto Alegre / A cidade agradecida. De uma forma
diferenciada dos dois casos citados acima, onde se nega a morte através de
figuras que representam tanto a dor como a crenga na ressurreigéo, o tumulo de
Octavio Rocha representa este sentimento através das alegorias presentes na
ornamentacéo, fazendo com que sua memoria seja para sempre lembrada e
reconhecida.

Consideragoes finais

Ao analisar as concepgdes que permearam o imaginario relativo a morte no
século XX, um fator tornou-se de imensa importancia: a negagao da morte. Esta
pode ser vista nos mais diversos campos da sensibilidade humana, onde, chega-
se ao ponto de ndo pronunciar 0 seu nome por acreditar-se trazer maus
pressagios. Por diversas vias o homem tentou omitir esta realidade de sua vida
mas, foi na estatuaria funebre que ele encontrou o Unico caminho pela qual este
sentimento poderia ser exteriorizado.

Assim, os tumulos que a burguesia porto-alegrense erigiu em homenagem
a seus entes préximos na década de 20, ilustram estas concepgdes de maneira
bem clara. A dor que sente ao perder um ente querido metamorfoseia-se em uma
estatua que, debrugada sobre o tumulo, chora e lamenta a sua perda. Nem
mesmo o conforto oferecido por outrem pode eliminar esta agonia. Também se
pensa, baseado na crencga catdlica, que os mortos um dia voltardo a vida. E isso é
demonstrado pela representacdo de um Cristo que, da mesma maneira que
ressuscitou Lazaro de seu sepulcro, vai devolver a vida ao morto que ali se

% lbidem, p.191.



encontra sepultado. Nesse sentido, se nega a morte no momento em que nao se
admite a perda de alguém proximo.

Também o Estado positivista buscou deixar para a posteridade a imagem
de seus ilustres representantes. Com as mais diversas alegorias, este Estado
enalteceu as virtudes de seus politicos, deixando a mensagem de que seus ideais
deveriam ser para sempre seguidos. O tumulo de Octavio Rocha exemplifica esta
questdo, uma vez que, através de seus feitos pela cidade, foi considerado um dos
grandes herdis que o Estado perdeu. A negacéo é revelada no momento em que
estes feitos sdo gravados e esculpidos nos bronzes que ficarao para sempre na
memoria e inseridos no patriménio historico da sociedade.
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A EVOLUGAO HISTORICA E OS FATORES SOCIO-ECONOMICOS DA
(RE)PRODUGAO DO ESPAGO NO CEMITERIO DE SANTO AMARO E SEU
ENTORNO, RECIFE - PE

MENEZES NETO, José Maria Freire de'; OLIVEIRA, Débora Virginia
Ferraz de'; PEREIRA NETO, Marcelino Henrique'; SILVA, Kenya Viegas da';
VASCONCELOS, Talitha Lucena de'

Se no passado eles se localizavam em areas isoladas dos centros urbanos,
como se representassem estruturas verdadeiramente exclusas da dinamicidade
da vida nas cidades, imparciais ao movimento econdmico-social que estas
promovem. Hoje, cada vez mais os cemitérios sao reconhecidos como fator de
geracado de renda aqueles que conseguiram se encaixar ao sistema de servigos
voltados a tais locais. Foi pensando acerca do efeito social que a presenga de um
cemitério em determinado espago provoca, que se buscou nesse estudo
compreender a realidade da figura dos cemitérios nos dias atuais, tendo em vista
a relacao social e econdmica que esses mantém com a populagao de seu entorno.
Para isso, escolheu-se, em Recife, o Cemitério de Santo Amaro, cuja rica e
curiosa historia possibilita-nos reconstruir os momentos de sua participagdo na
vida social do lugar desde o seu surgimento.

Considerando-se as redes de acordo com Dias (2003), um “instrumento”
estratégico (de poder) de circulagdo e comunicagdo, bem como sua capacidade
de adaptacdo as variagbes “do espago tornado tedrico” (Raffestin, 1980) e as
sucessivas mudancas deste no tempo, o Cemitério de Santo Amaro é aqui tomado
como “nd”, ou seja, “lugar de conexao”, “lugar de poder e de referéncia”, no qual a
rede onde esta inserido solidariza os elementos, ou, até mesmo os excluem.

Para melhor entender a influéncia desse cemitério dentro da rede que se
estabeleceu no bairro foi preciso recorrer a histéria do local, a qual determinou a
existéncia da necropole. Portanto buscou-se pesquisa-la tanto em 6rgéaos publicos
ligados direta ou indiretamente ao equipamento e institutos de pesquisa, bem
como conversando com funcionarios do local, comerciantes e moradores mais
antigos, na intengéo de obter informagdes mais precisas.

De acordo com o que foi levantado, a area hoje correspondente ao bairro
de Santo Amaro era, no inicio do século XVIII, onde se situava um dos principais
locais de producdo de sal, expressivo produto de exportacdo no Recife naquela
época. Por conta disto era até entdo chamado de Sitio das Salinas, tendo seu
nome modificado posteriormente, a partir de 1654, para Sitio de Santo Amaro das
Salinas, nome da capela ali construida dedicada a este santo. Também no local
encontrava-se o Lazareto de Santo Amaro, aonde os negros que chegavam da
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Africa eram deixados em quarentena, por conta da distancia existente entre o Sitio
e a cidade, a regido da capela comecgou a ser usada para enterrar os negros que
morriam nesta quarentena. Por volta de 1685, com o grande numero de mortos
por doengas como o colera, os indigentes e outros escravos comegaram a ser
enterrados também nesta regido. A partir de 1837, o presidente da provincia de
Pernambuco, Francisco do Rego Barros, em um plano de modernizagéo e
higienizagao do Recife, propds a construgdo do primeiro cemitério publico da
cidade, o que foi aprovado apenas em 1850 e inaugurado no ano seguinte. A
aceitagao pela populagdo em acomodar seus mortos naquele novo espaco soé veio
a acontecer a partir de 1856, com a epidemia de Codlera Morbus, que chegou a
matar cerca de 100 pessoas por dia na cidade.

O primeiro cemitério planejado do Recife, o Cemitério do Bom Jesus da
Redencdo de Santo Amaro das Salinas, nome oficial do campo santo, foi
posicionado num terreno “arejado, alto e seco, proximo a maré, facilitando, assim,
o transporte de corpos daqueles que nao tinham condi¢cdes de arcar com carros”
(Gilberto Freire, em Um Engenheiro Francés no Brasil).

O trabalho de levantamento histérico do local foi realizado considerando-se
a perspectiva da modificacdo dos espagos através das circunstancias histéricas
que o influenciaram. Com isso, foi possivel detectar as diferentes fungdes
assumidas pelo mesmo local de estudo — o cemitério e seu entorno — no decorrer
de seus contextos histéricos; ndo deixando de tomar como ponto importante a
compreensao desses momentos na sua historia que as modificacbes ocorridas no
passado, acompanhadas da funcionalidade do territorio, estavam sempre
perfazendo uma demanda social do lugar no decorrer dos tempos. Nessa linha de
referéncia foi se refazendo aqueles “momentos funcionais” do espago de
referéncia, segundo informagdes obtidas de antigos moradores e comerciantes do
local. De tal forma, ficamos sabendo que grande parte da area condizente, hoje,
com o bairro de Santo Amaro era uma regiao alagada, sendo aterrada a medida
que foi sendo ocupada. Tratando-se, pois, de uma area marginalizada, periférica
ao ja existente bairro da Boa Vista, este considerado uma area nobre da cidade,
onde residia uma parcela alta da sociedade. Era para esta parcela que a
populagao que ocupava o que s6 depois viria a ser chamado de bairro de Santo
Amaro trabalhava. Foi o caso das lavadeiras que prestavam servico para os
bairros da Boa Vista e do Recife, para ficarem mais perto das “casas de familia”
comegaram a morar nas proximidades do cemitério, formando a Vila das
Lavadeiras, sendo depois seguidas pelas operarias da tecelagem existente no
bairro que formaram a Vila das Costureiras. Com a reforma do bairro do Recife no
inicio do século XX, os estivadores que viviam em mocambos proximos ao porto
foram obrigados a desocuparem suas casas e se formaram a Vila dos
Estivadores. Somente a partir do governo de Agamenom Magalhaes, no final da
década de 1930, os barracos do bairro foram substituidos por casa de alvenaria
pelo trabalho da Liga Social Contra 0 Mocambo, programa deste governador que
visava acabar com esse tipo de moradia na cidade do Recife. Com isto é possivel
dizer que esses grupos puderam encontrar em seus oficios a justificativa de
permanéncia no lugar, o que se traduziria no tipo de fungao incorporada deste no
conjunto de rede econdmica geral da cidade.



A partir da década de 1960, poderia se afirmar que o Unico comércio
voltado para o cemitério era o mercado de flores, localizado onde hoje esta a
Praca do Corpo Santo. Ha cerca de 10 anos a prefeitura retirou o mercado da
praga sem que os comerciantes fossem relocados, fazendo com que os mesmos
voltassem ao local pouco tempo depois, refazendo suas barracas dentro do
perimetro da praga, trazendo consigo o comércio de alimentos.

O fornecimento de flores para o mercado, no passado, era feito por meio de
uma sementeira existente no proprio cemitério, onde hoje se encontram os
velérios e as gavetas, paralelo a Rua Pedro Afonso. Atualmente, as flores
vendidas nestes pontos em torno de Santo Amaro provém das cidades
interioranas, como Gravata, Bonito e Cha Grande, além do estado de Sao Paulo.
No prédio onde hoje esta localizada a delegacia do bairro, funcionava, até a
década de 1970 o Necrotério Publico Municipal, atualmente este é representado
pelo IML, estrutura bem mais sofisticada, montada em uma area pertencente ao
proprio cemitério, em sua porgao esquerda (esquina das ruas Marqués do Pombal
com a Pedro Afonso).

A presenca do cemitério naquele espacgo fez desenvolver, com o passar do
tempo, formas renovadas de prestacdo de servigos. Conforme comenta Dias
(2003), passa-se a ocorrer naturalmente “mudancas qualitativas na realidade
sécio-econdbmica mundial” impulsionando o surgimento de “novas redes
estratégicas entre as empresas” ou grupos de servigos, fato este explicado,
segundo Randolfh (1993), por haver um certo rompimento com “sistemas
tradicionais os quais se dao pela separagao entre hierarquia (infra-estrutura) e
mercado (entre agentes sociais)’. Baseando-se no processo comentado
anteriormente, refletimos nosso espaco de estudo sobre o pressuposto de que o
cemitério de Santo Amaro naquele espacgo significou um fator preponderante para
o estabelecimento de outros equipamentos em seu entorno. Assim, podemos citar
o hospital, o IML e a criagdo de pontos de taxi. Também a existéncia de varias
casas funerarias, todas localizadas a Rua Pedro Afonso, justamente onde seus
servicos podem ser esquematicamente melhor oferecidos aos possiveis clientes
que chegam ao IML (este localizado a mesma rua), além das lanchonetes e
comerciantes autdnomos na entrada dos velorios.

Percebe-se também que a propria rede de relagcdes comerciais local trata
de promover uma disposi¢cdo automatica organizacional dos agentes econémicos
em territoérios estratégicos. Isso se comprova ao vermos a localizagdo das
funerarias num ponto ideal para seu comércio de acordo com a forma de
disposicao para uso de especifico publico do proprio cemitério e do IML. Quer se
fazer refletir aqui o fato de tais casas funerarias se concentrarem, em sua maioria,
na rua Pedro Afonso, por onde se da o acesso aos velérios mais sofisticados do
cemitério, como também na mesma rua o IML tem sua portaria de atendimento as
familias das vitimas de mortes provocadas. Tanto dos velérios, enquanto parentes
e amigos do morto se concentram, como da porta de entrada do IML, onde os
familiares ou responsaveis ficam a aguardar a liberagdo dos corpos, ndo somente
a presenca das funerarias torna-se alvo facil para os clientes. Como parte de uma
“teia” de servigcos, 1a também estdo a disposicao taxis e boxes de lanches, estas
que, além de venderem alimentos, nao perdem tempo, oferecendo inclusive todo
material necessario ao procedimento de exumagao de corpos (apds, no minimo,



dois anos depois de enterrados), como talco, alcool, naftalina, urnas, luvas, etc.
Como se nao bastasse essa participacdo marcante dentro da rede de comércio
ativado pelo cemitério, esses mesmos comerciantes ainda oferecem seus servigos
complementares de confecgao de lapides, manutencao de tumulos e até o proprio
trabalho de exumacéo ja citada.

No tocante a atuagao das funerarias, em sua composi¢cao no sistema
local de rede, essas desenvolvem um trabalho de vendas de grande perspicacia
nesses pontos de atracdo de seu publico objetivo, disponibilizando agentes de
vendas que oferecem os servicos de suas lojas diretamente nas portas do
cemitério e do IML Dentre esses servicos, além da venda do caixao, as funerarias
se responsabilizam por todos os procedimentos de documentagdo de oébito no
cartério, a remogado do morto do hospital, residéncia ou do IML para o local do
veldrio e enterro, preparacao do defunto, ornamentacao do caixao e do local onde
ocorrera o veldrio. Como estabelecimentos que surgiram para dar suporte aqueles
ja citados, tem-se no local a presengca de alguns bares, onde, geralmente,
motoristas de taxis, funcionarios do cemitério e do IML, bem como comerciantes
da area se encontram para alguma bebida. Também se marca a presenga de uma
distribuidora de agua mineral que, provavelmente, serve a quase toda a area
comercial, além de aos proprios moradores locais. Mais um exemplo da relagéo de
rede comercial observada na area de estudo esta na existéncia de uma banca de
revistas que, aparentemente inexpressivel diante dos pontos de comércio que
compdem aquela rede no local, tal banca reflete a mais clara e simples razdo de
sua existéncia como parte ativa daquele espago de interdependéncias, pois
mostra sua funcionalidade na medida que oferece produtos muito procurados,
como cigarros, refrigerantes, revistas e jornais aos comerciantes e taxistas, além
de outros produtos em geral.
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ARTE, CULTURA, MEMORIA - UMA LEITURA SOBRE O CEMITERIO DO
NOSSO SENHOR DO BONFIM DE BELO HORIZONTE

Marcelina das Gragas de Almeida’

Cemitérios sédo espacgos simbdlicos e culturais que fazem parte das diversas
sociedades em que estdo inseridos. Sepultar e cuidar dos mortos ndo é um
comportamento recente nas sociedades humanas. Estima-se que o homem do periodo
paleolitico superior ja cultivava este habito, zelando e cuidando para que seus mortos
tivessem um lugar para repouso e onde pudessem levar alguns de seus bens.

Ao longo da Histdéria e das diversas culturas temos exemplos variados
naquilo que se refere ao culto aos mortos, aos ritos funebres e as diversas concepgdes
gue sao construidas em torno a este tema.

Como exemplo podemos citar a classica cultura do antigo Egito, que
cultivava ritos e habitos que denotavam a vida dentro da morte e onde morrer era
continuar. Para os egipcios:

“(...) a além-tumulo significava uma existéncia corporal,
nao uma imitacdo da vida em estado de fantasma. A alma
abandonava o corpo no momento da morte, mas esperava-se
que pudesse voltar a ele através da eternidade. Dai a
mumificagdo”.?

Este processo garantia a conservagao do corpo, sendo este preparado com
artigos, comidas, vestuario, jéias e aderecos, objetos simbdlicos que fossem uteis e
necessarios nesta passagem. No Antigo Império sé os faros tinham o direito a uma vida
além-tumulo, mas no Novo Império a vida depois da morte era o que todos egipcios
esperavam.

Em torno destas crengas uma profusdo de deuses e figuras simbdlicas eram
cultuadas. Osiris era considerado o supremo juiz dos mortos, auxiliado por 42 (quarenta e
dois) demobnios para os 42 (quarenta e dois) pecados. Havia, também, Anubis com a
cabeca de chacal que era o protetor dos mortos e os acompanhava até o julgamento,
ocasido em que a alma era pesada e o destino determinado.® E sera no entorno destas
crengas que tumulos monumentais, as piramides, serdo erguidas revelando uma
civilizacdo que construiu algo para a eternidade e para a morte.*

Guardadas as devidas propor¢des € assim que enxergamos 0s cemitérios
gque nascem na 22 metade do século XIX, na Europa e Brasil e que irdo revelar uma
compreensao e um imaginario acerca da morte préprios daquele periodo.

Ja n&o estamos vivendo no mundo pagao e politeista dos povos da
Antiguidade, estamos numa sociedade cristianizada, onde os valores da Igreja Catdlica
estarao fortemente reafirmados nestes espacgos de sepultamentos.

A instauragdo dos grandes cemitérios tem seu grande desenvolvimento no
século XIX. Desde os grandes enterramentos medievais, em que as personalidades séo
sepultadas nas igrejas e os outros mortais em condi¢des precarias e nas adjacéncias dos
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templos, a revolugdo que se produz neste campo, em meados dos oitocentos carrega em
si uma variedade de causas. As transformagdes sociais advindas da Revolugao Industrial,
provocando um crescimento urbano desordenado, as guerras e doengas e as precarias
condicdes de vida se associaram ao nascimento de um pensamento cientifico que visava
dar aos enterramentos condigdes mais higiénicas, ordenando o caos das cidades. Sera
dentro deste contexto que varios cemitérios sdo inaugurados, contando mais ou menos
com a aprovacgao das autoridades eclesiasticas e da sociedade.

A Histéria registra exemplos classicos de resisténcia a estas praticas e a
titulo de exemplo citamos a “Cemiterada”, ocorrida em Salvador-Bahia, no ano de 1836,
no qual uma multidao inconformada destruiu o Cemitério do Campo Santo. Este episddio
é magistralmente narrado na obra de Jodo José Reis.’ Vencida a fase de resisténcia e
adaptacdo a estes novos espagos de sepultamento, novos usos e construcdes
imaginarias passam a lhes ser atribuidas.

Resultantes do avango e consolidagdo da burguesia e do capitalismo como
sistema econdmico predominante no mundo, especialmente ocidental, os cemitérios
passam a ser usados como lugares de construgcdo de memoria, poder e status. Sera
nestes espagos que artes e artistas irdo imprimir uma nova maneira de cultuar os mortos
e de produzir uma nova mentalidade naquilo que diz respeito aos fins ultimos do homem.

O Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim de Belo Horizonte inaugurado em
1897, ja nasce secularizado, apartado do poder da lIgreja, revelando em toda sua
concepcgado, os elementos formais, estéticos e mentais que circundam estes espacos
funebres.

No final do século XIX Arraial do Belo Horizonte, antigo Arraial do Curral Del Rei,
nao passava de um simples povoado composto de casario colonial espalhadas
desordenadamente em torno da antiga Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem. Este
era o prédio mais importante da localidade, lugar para onde convergia toda a vida da
localidade. Era o ponto de referéncia para quem chegava ao Arraial, assim podemos
constatar no depoimento de Alfredo Camarate que, em 1894, escreveu:

“(...) Ao cabo de quatro horas de viagem, muito parecida
com as que devem fazer as tartarugas, divisamos a povoacgéo
de Belo Horizonte, incrustada numa mata verde - negra e
densissima dentre a qual emergiam 0s campanarios da igreja,
construida nas primitivas simplicidades da arquitetura."®

Ao redor da igreja a povoagao se constituiu ao sopé da Serra do Curral,
sendo, nos arredores da Matriz que se constituiu o Arraial, interiorizando a presenca do
templo na vida cotidiana de seus habitantes, caracterizando - se como intensa e
necessariamente mediadora dos eventos e sentimentos que ali afloraram. Era o templo o
local onde as pessoas se reuniam ndo apenas com objetivos religiosos, mas questdes
relativas a politica, sociedade e economia eram ali tratadas. Afinal uma caracteristica
muito comum as igrejas da Minas Colonial: congregar os fiéis ao seu redor, zelar e
controlar suas vidas em todos os sentidos.

® REIS, Jodo José. A Morte é uma Festa Ritos Flnebres e Revolta Popular no Brasil do Século XIX. S&o
Paulo: Cia das Letras, 1991.

® CAMARATE, Alfredo (pseudo. Alfredo Riancho) Por Montes e Vales. Revista do Arguivo Publico Mineiro.
Belo Horizonte, Ano XXXVI, 1985.p.33 ( grifos meus )
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Era na Matriz que se realizava os registros da Guarda Nacional, da compra e
venda de terras, hipotecas, pagamentos de dividas. Cuidava - se da vida dos habitantes
do Arraial, bem como de sua morte. Além de controlar a vida pratica dos belorizontinos,
zelava - se pela vida religiosa: a Semana Santa, as procissdes, a Queima de Judas, a
Quaresma, os batizados, casamentos, os pequenos e grandes festejos particulares e
cotidianos e especialmente da morte. Era ali que se realizava o sepultamento, ou seja, a
Igreja cabia o cuidado pela vida e pela morte de seus fiéis.

Por ocasidao da construgdo da nova capital de Minas Gerias proibir novos
sepultamentos no adro da Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem foi uma das primeiras
medidas tomadas pela equipe responsavel pela obra. A ordem era:os novos
enterramentos deveriam ser feitos no cemitério provisorio projetado para este fim’. Esta
medida coadunava com o espirito da época, especialmente o projeto que estava se
concretizando naquele instante que era a construgao de uma cidade moderna e além do
mais somava —se & precariedade com que os mortos eram tratados. E o que podemos
perceber no depoimento de Camarate. Ele nos diz:

“(...) Ha s6 uma coisa que me constrange e comove, no
meio de toda esta lufa-lufa necessaria, para fazer surgir, do
nada uma capital que deve trazer, desde o nascedouro, todos
os resultados benéficos das conquistas deste século - € que,
de ha dois meses para c4a, vejo enterrarem - se, numa cova
que mal daria, em tamanho, para o corpo de um recém-
nascido, cadaveres, sobre cadaveres; desenterrando - se os
cranios dos antigos posseiros, ainda trazendo pedacgos de pele
pegados ao 0sso, e isto acompanhado do nauseabundo cheiro
de cadaveres mal curtidos, de profanagbes (que nédo sao outra
coisa) com os cranios rolando pela terra onde todos pisam;
essa terra que da ingresso ao Templo de Cristo, que entre
todos os respeitos que pregou, também pregou o respeito
pelos mortos!

Afirmam - me que aquele cemitério improvisado
fica numa zona que tera forgosamente de ser aterrada e talvez
que, por esse motivo o dr. Aardao Reis nao entendeu
necessario arremeter contra este costume antigo do povo da
localidade.

Mas, que demobnio! Antes de Belo Horizonte ser
escolhido para servir de alicerce, para a Nova Capital do
Estado de Minas, ja era uma localidade sujeita a administragédo
e jurisdicdo do Brasil; onde, de norte a sul, sempre vi respeitar
0s que passam e que ficam!

Sei que este tristissimo episédio que, nestes ultimos
tempos se tem repetido cinco ou seis vezes, pode
perfeitamente ser lancado a conta do passado de Belo
Horizonte; mas eu, em todo o caso, protesto contra ele, como
cristdo e como homem e protesto, com a indignagéo sincera,
de quem lhe ddéi a alma ou o coracdo de ver, na quietagao e
repouso da eterna vida, repetir - se essa constante luta dos
humanos e que se define singela e eloqguentemente ,nesta
frase popular : 'tira - te , para que me ponha !’

" Esta medida se deu entre Junho e Julho de 1894. Cf: Commisssdo Constructora da Nova Capital Revista
Geral dos Trabalhos sob a direcdo do Engenheiro - chefe Francisco Bicalho. Rio de Janeiro: H. Lombaerts &
Cia, agosto de 1895.Vol. Il.p. 6




Parece que, em Belo Horizonte, a luta pela vida se
prolonga, continua e emenda, na luta pela coval"®

Camarate alardeava e protestava indignado contra o tratamento dado aos mortos
no Arraial do Belo Horizonte com base em uma nova visao do conceito de cidade que
naquele momento |he parecia mais licito. Entretanto Camarate pertencia a um outro
tempo e como engenheiro que era, seu zelo e preocupagao em relagdo aos modelos de
civilizacdo e civilidade o faziam condenar aquele tipo de sepultamento onde nao se
respeitava a individualidade e sequer as regras médicas - higiénicas que, na Europa de
onde viera, ja vinha se tornando uma pratica ha algum tempo.

Acerca destas preocupagbes e questdes relacionadas a histéria do
urbanismo, Jean - Louis Harouel afirma que os séculos XVII e XVIII representam o
apogeu do urbanismo classico que influenciara os periodos vindouros. Ele nos fala dos
ideais urbanos que caracterizam as mentalidades naquela ocasido, tais como a recusa do
gigantismo urbano, calcado no desejo de controle sobre o crescimento das cidades; os
imperativos da circulagdo através de ruas retas e largas destinadas a comunicagao e
higiene urbana, pois era necessario que o ar, fluido vital, estivesse sempre salubre e
purificado. Outra preocupacédo se refere ao desejo de deslocamento de locais como
‘matadouros’, curtumes, fundicbes de gordura, prisdbes e hospitais para além do espago
urbano. Neste rol também se encaixam os cemitérios, pois outro ideal urbano é a
separacgao entre vivos e mortos. Harouel afirma:

“(...) Por volta do final do Antigo Regime, a opinido
publica ndo tem mais duvidas quanto a existéncia de uma
relacao direta entre a mortalidade e as exalagdes provenientes
dos cemitérios urbanos e das sepulturas internas as igrejas.
Tanto nas pequenas cidades quanto nas capitais, o cemitério
torna - se o0 ‘bode expiatorio no qual se cristaliza o medo das
doencas e das contaminacdes’. E certo que o estado de muitos
cemitérios ndo pesa muito a seu favor. Exiguos,
sobrecarregados, mal - conservados, geralmente abertos ou
mal fechados o que possibilita que frequentemente animais
venham ali pastar e até cachorros e porcos desenterrem
cadaveres, em alguns casos depédsitos de imundicies,
constituem uma area de lazer para as criangas, um local de
encontro para os amantes, um espago onde os teceldes secam
as las ou mesmo uma verdadeira via de comunicagdo. O
cemitério é propriedade, portanto, ao menos tanto dos vivos
quanto dos mortos, o que aumenta, acredita - se, o risco de
contaminagao.

Em 1776, o rei proibe os sepultamentos dentro das
igrejas e determina a transferéncia dos cemitérios insalubres
para fora das aglomeracgdes urbanas. Mas a aplicagdo dessa
determinagcdo encontra muitas dificuldades, até mesmo
rebelides, pois a maioria do povo continua fiel a mentalidade
tradicional herdada pela Ildade Média que se baseia numa
grande familiaridade com a morte e os mortos. Apesar dessas
oposicdes, assiste - se a numerosas transferéncias de
cemitérios nos Ultimos anos do Antigo Regime.”

8 CAMARATE, Alfredo. Op. Cit.p. 79 -80 (grifos meus)
*HAROUEL, Jean — Louis.Histéria do Urbanismo. Campinas, Sao Paulo: Papirus, 1990. p.66
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Sé&o indagagdes como esta que Camarate expressa ao se referir a situagao
dos mortos no Arraial do Belo Horizonte. Mas se ele parecia descrente em relagdo a
interrupgéo do costume, acabou se enganando, pois algum tempo apds seu protesto, era
criado o cemitério provisoério e canceladas, definitivamente, as praticas funerarias na velha
Matriz.

O Cemitério provisério foi preparado pela Comissdo Construtora da Nova
Capital nos terrenos que hoje estdo situados aos fundos do Orfanato Santo Antbnio, na
confluéncia das atuais Ruas dos Tamoios e Rua S&do Paulo. La foram realizados desde
sua instalagao até inicios de 1897, 285 (duzentos e oitenta e cinco) sepultamentos. Este
cemitério foi desativado assim que concluidas as obras do cemitério definitivo. Todas
estas mudancas sdo resultantes do plano ousado e até entdo inédito na histéria do
urbanismo no Brasil que foi a construcdo de uma cidade inteiramente nova, pautada
dentro de rigorosos projetos e estudos realizados por homens que se consideravam
mensageiros do progresso e da civilizagdo. Belo Horizonte ird nascer com esta epigrafe:
ordem, progresso e civilidade.

Deste modo desde a planta até as construgdes, o planejamento e delimitagcdo de
caracteristicas foram criteriosamente pensados. A ordenacdo era o principio de tudo.
Havia lugar para tudo, especialmente para os equipamentos que se cogitavam
necessarios no perimetro urbano. Tudo deveria ter seu lugar demarcado e planejado,

O planejamento da cidade impunha aos seus moradores os lugares e 0s
espacos que deveriam ocupar. A grande avenida contornava, delimitando até onde a
modernidade urbana deveria alcangar. Camada protetora que gestaria em seu interior a
tdo sonhada e feérica cidade com suas ruas desenhadas a régua e compasso, predios
previamente concebidos adotando modelos arquitetonicos e estéticos que pudessem com
toda sua carga simbdlica revelar os novos tempos.

Sera entdo dentro deste novo contexto que o Arraial do Belo Horizonte
desaparecera sob o pé levantado pelas picaretas em continuo e laborioso empenho para
concretizar os desenhos das pranchetas. E sera neste contexto que a morte sera afastada
do centro urbano da capital. Cidade de espacgos definidos, todos os habitantes, inclusive
os mortos, tiveram seu lugar demarcado na nova capital de Minas Gerais.

Era uma cidade na qual o novo,0 moderno, estava acima daquilo que fosse
passado, velho e ultrapassado. Tudo deveria ser controlado e estar em dia com o que
fosse mais atual naquele instante no mundo civilizado. Os espagos, os comportamentos,
os lugares deveriam ser planejados.

E se havia planos para os varios espagos a serem ocupados na cidade, o do
cemitério foi cuidadosamente elaborado. O Cemitério da cidade ocuparia um terreno com
area aproximada de 170.036 (cento e setenta mil e trinta e seis) metros quadrados, num
local conhecido como “Menezes”, distante 650 (seiscentos e cinquenta) metros do
perimetro urbano. O local era alto e arejado, de solo seco e argiloso - arenoso, tendo em
sua proximidade uma pedreira o que facilitaria a constru¢cao. As obras de preparagao dos
terrenos e construgcdo do cemitério e necrotério foram iniciadas tendo como empreiteiro o
Conde de Santa Marinha'®.

A localizagdo estratégica do cemitério na planta da cidade nos fornece
subsidios para compreendermos a mentalidade da época. O cemitério deveria ser amplo,
arejado, a céu aberto, ocupando espaco suficiente para expanséo e absorgdo dos mortos
que a cidade dos vivos, naturalmente iria produzir,sem,contudo perder o carater de
modernidade sob a qual a cidade era engendrada.

A convivéncia entre mortos e vivos ja ndo podia ser tolerada dai a
equilibrada distdncia a ser mantida, especialmente fora do perimetro urbano, na zona

10 BARRETO, Abilio. Belo Horizonte: Memédria Histérica e descritiva Histéria Média. Belo Horizonte:
Fundagéo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e Culturais, 1995.p. 602 - 604
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determinada como suburbana na planta da capital, num local de facil acesso, mas que
nao maculasse a ordem através da qual a cidade se organizava.

Esta cuidadosa mudanga na topografia da morte tem sua referencial na
Europa que conforme nos aponta Philippe Ariés'" ja vinha se delineando desde o final do
século XVIIl, momento em que o cemitério aparece nas preocupacoes expressas dos
médicos e higienistas que desejavam vencer a insalubridade caracteristica aos mesmos,
bem como a remocgéo para fora das cidades, além da individualizagdo das sepulturas
como um passo decisivo para as alteragcdes em relacdo ao modelo dos cemitérios e o
culto aos mortos, através das visitas que passam a serem feitas a cidade dos mortos,
bem como a utilizacdo de monumentos e emblemas que passaram a demarcar a
presenca, mesmo que ausente, dos morto para aqueles que, aqui, foram deixados. E sera
em consonancia com estes novos valores e novos atributos imputados a morte que o
Cemitério de Nosso Senhor do Bonfim se incorporara ao cenario da cidade.

Construido e inaugurado na mesma ocasido que a capital, o cemitério
relata através de seus tumulos, lapides e mausoléus, uma parte significativa da histéria de
Belo Horizonte. Erguido fora do perimetro urbano o cemitério ndo deixara de absorver em
seu projeto e concepcdo o imaginario da cidade a que estava destinado servir. Na
realidade o planejamento de sua localizagdo implicava, também, o planejamento de suas
caracteristicas estéticas e arquitetbnicas. Para isto a equipe de arquitetos e desenhistas
da Comissdo Construtora da Nova Capital elaborou plantas e projetos que definiam os
aspectos basicos do local, desde o portdo principal, casa do zelador e necrotério.
Trabalharam nos projetos o eminente José de Magalhdes (1851 - 1899) chefe da Secéo
de Arquitetura da mencionada Comissdo, além de outros profissionais talentosos que
deixaram seu registro em varios espacos da capital mineira'?.

Na analise de Ariés o cemitério € um sinal de cultura. Em seu ponto de vista
até mesmo a sua inexisténcia permite ao estudioso a compreensdao de uma face da
sociedade que, por ventura seja objeto de analise, e para reforgar suas formulagdes,
afirma:

“(...) As civilizagbes da Idade Média e da época moderna
até o século XVII, pelo menos, ndo concederam aos mortos
513em espaco nem mobiliario. Ndo sao civilizagdes de cemitério”.

Entretanto afirma que o século XIX ira trazer os cemitérios a topografia das
cidades, inaugurando novas atitudes e comportamentos do homem perante a morte.
Acrescenta que:

“(...) o cemitério reproduz, na sua topografia, a
sociedade global, como um mapa reproduz um relevo ou uma
paisagem. Todos estdo reunidos no mesmo recinto, mas cada
um no seu lugar, a familia real, os eclesiasticos, em seguida
duas ou trés categorias de distingdo conforme o nascimento,
ilustragdo e praticamente a riqueza, ja que os lugares estdo a
venda, e enfim os pobres. A primeira finalidade do cemitério é
representar um resumo simbdlico da sociedade”.

" ARIES, Philippe. O Homem Diante da Morte. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1990. Vol. I1.p.518-609

'2 0 Museu Histérico Abilio Barreto guarda em seu acervo os projetos do Cemitério Municipal. Assinam e
supervisionam estes projetos, além do ja mencionado José de Magalhaes, Hermano Zickler, Hermillo Alves,
Aarédo Reis, Edgard Nascentes Coelho, Pedro Cunha Macedo, Bernardo Figueiredo e Francisco Bicalho.

'3 ARIES, Philippe. Op. Cit. p. 519

" Ibid. p. 547 Ao elaborar esta observagao Ariés esta analisando a imagem do cemitério na Franga entre os
anos de 1770 - 1780, mas podemos utilizar seus argumentos para refletir acerca do Cemitério do Bonfim e
sua insergao na histéria de Belo Horizonte.




E sera este resumo simbdlico da sociedade que podemos encontrar no Cemitério
de Nosso Senhor do Bonfim. Como parte do projeto republicano - positivista dentro do
qual a capital mineira foi idealizada e erguida o cemitério ird representar rupturas
decisivas numa sociedade tradicionalmente calcada na religido.

E importante lembrar que com o advento da Republica, em 1889, ocorre a
separacao oficial entre Igreja e Estado. O decreto n.° 119 - A, de 7 de Janeiro de 1890 ,
aboliu o regime do Padroado e estabeleceu um regime no qual Estado e Igreja deveriam
caminhar separados. Dava lugar a um Estado ndo confessional, o nome de Deus nao era
invocado na Constituicdo Federal, era concedido as outras seitas religiosas o pleno direito
de exercer publica e liviemente seu culto'®.Outros pontos polémicos foram trazidos & tona
com a instituicdo do Estado laico como a obrigatoriedade do casamento civil e a
secularizagado dos cemitérios. Sobre este ultimo aspecto considerava - se, na visdo dos
defensores da fé catdlica, uma afronta ao fiel ter que descansar numa sepultura ao lado
de um ateu ou blasfemador'®. Neste contexto, portanto o Cemitério do Bonfim ira refletir
em suas quadras e mausoléus estas questdes que ampliadas no plano nacional se
fizeram presentes naquele espaco.

Até a década de 40 o “Bonfim" foi o unico cemitério da capital, deste modo, todos
eram nele sepultados. Temos entdo uma primeira no¢gdo de democracia da morte,
entretanto se o cemitério resume a sociedade, ira revelar que as hierarquias sociais eram
também mantidas no espaco da morte. Esta manutencdo pode ser percebida desde a
localizagdo da sepultura,0o tipo de material usado na construgdo do tumulo, os
ornamentos, bem como a dimensao.O tracado arquitetdbnico do cemitério obedece ao
tracado geométrico da cidade. E composto por 54 quadras divididas entre duas alamedas
principais e diversas ruas secundarias. A parte central do cemitério que é o cruzamento
das principais alamedas encontra-se uma praga redonda ajardinada, tendo a imagem de
Cristo ressuscitado, esculpida em bronze, neste local esta sepultado Otacilio Negrao de
Lima, ex - prefeito de Belo Horizonte, a esquerda da praca, distando cinco quadras,
encontra - se a capela. Trata - se de um edificio pequeno, construido na mesma época
que o cemitério foi inaugurado, apresenta caracteristicas estéticas condizentes com o
ecletismo, estilo inclusive que predomina nos edificios da capital. Encontramos no
necrotério elementos estilisticos, greco - romanos e barrocos. Ha varios elementos
simbdlicos que remetem a morte: a anfora recoberta com uma mortalha, a cruz, archote,
entre outros, ornamentando o pequeno edificio.

Predominam nas quadras localizadas nas alamedas principais o0s
mausoléus, as capelas e sepulturas mais requintadas construidas com material nobre,
muitas delas importadas de Sao Paulo, Rio de Janeiro e até mesmo do exterior. As
grandes maiorias dos tumulos que ocupam estas quadras pertencem as familias
influentes e importantes da capital mineira, bem como os tumulos - monumentos

'* Para entender um pouco mais sobre este processo indicamos algumas leituras embora ndo sejam as
Unicas e tampouco as mais importantes, entretanto fornecem ao leitor uma boa referéncia acerca do
assunto:

AZEVEDO, Thales de. Igreja e Estado em Tenséo e Crise. Sdo Paulo: Editora Atica, 1970.

AZZl, Riolando. Igreja e Estado no Brasil: Um Enfoque Histérico. Perspectiva Teolégica. Belo horizonte, n.°
29 - 31, p. 7-17, Janeiro a Dezembro, 1981.

BRUNEAU; Thomas C. Religido e Politizacdo no Brasil e o0 Regime Autoritario. Sdo Paulo: Edigdes Loyola,
1979.

CIFUENTES, Rafael Llano. RelacGes entre a Igreja e o Estado. S&o Paulo: José Olympio Editora, 1989.
JULIO MARIA. Pseudo. De Julio César de Moraes Carneiro. A Igreja e a Republica. Brasilia: Editora UNB,
1981.

O Clero no Parlamento Brasileiro: A Igreja e o Estado na Constituinte (1891). Brasilia / Senado Federal / Rio
de Janeiro, IBRADES, 1986.

'® ¢f._Clero no Parlamento (...) Op. Cit. p. 173, 179 e 180.
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dedicados a nobreza politica do Estado de Minas Gerais. Nas quadras mais afastadas da
parte central e das alamedas encontramos sepulturas mais simples, destituidas de
atributos e alegorias requintadas. Durante sua existéncia paralela a cidade dos
vivos, a cidade dos mortos atravessou fases que acompanham as mudancgas pelas quais
sua parceira também vivenciou. Desde sua inauguracdo até a década de 30 podemos
identificar uma variedade de tumulos que exploram os recursos estilisticos da época, o art
nouveau, a influéncia francesa se faz sentir na decoracdo tumular importada do Rio de
Janeiro, S&o Paulo e exterior, em alguns casos até mesmo a exploragdo de matéria -
prima local. A utilizagado do bronze é mais perceptivel a partir da década de 40, momento
em que a massificacdo e a repeticdo de alegorias, imagens e simbolos predominam na
escultura funeraria.

Nas décadas seguintes o fabrico tumular perde em qualidade artesanal e até
mesmo em virtude da mudanca de valores estéticos, sociais € mentais a opg¢ao por
tumulos rebuscados, extremamente decorados, vai se perdendo. E possivel identificar um
ou outro tumulo com caracteristicas inovadoras, seja pela qualidade do artista que nele
trabalhou ou até mesmo a originalidade da idéia que foi ali desenvolvida, sem que,
necessariamente seja considerada uma obra de arte.

Na atualidade ja n&o é habito por parte da populagdo investir na confecgéo
de tumulos grandiosos, predomina a lapide de granito com o nome do falecido e as vezes
uma cruz encimando a cabeceira da lapide. Na realidade, sempre que possivel, a opgao é
pelo afastamento em relagdo ao Cemitério do Bonfim.A maioria dos habitantes da capital
prefere ser sepultado em outros espacos o que pode ser entendido como resultado de
mudancas de concepgao e relagdo com a morte e os espagos que devem ser destinados
aos mortos. Entretanto a existéncia de muitas sepulturas abandonadas, algumas
semidestruidas, revela ndo apenas uma mudanga de concepcdo mental em relacdo a
morte e o morrer, mas também um descuido com relagcdo a histéria, memoria e
preservacao do patriménio cultural da capital. As op¢cdes em relacdo aos espacgos da
morte foram ampliadas na capital mineira a partir da década de 40 e a preferéncia por
ambientes “menos carregados" de imagens e lembrangas funebres esta mais de acordo
com o imaginario da morte que se vivencia nos momento atuais. '’

Entretanto o Cemitério do Bonfim se destaca no cenario da cidade pela sua
arquitetura tumular e pela sua histéria. E assim, nos parece importante reconhecer que,
desde sua inauguragado até os dias de hoje, artistas - artesdos passaram por ali e
deixaram seu registro, sendo a grande maioria deles atuantes, também, na cidade dos
Vivos.

Desde os tempos mais remotos o homem registra sua vida através das imagens.
Imagem como forga simbdlica reveladora e representativa das expectativas, desejos
contidos e proje¢des que o homem tem diante da vida. A arte, portanto, € um elemento

' Em 1941 o Prefeito Juscelino Kubitschek inaugurou o Cemitério da Saudade situado na Rua Juramento s/
n. no bairro que leva o mesmo nome do cemitério. Este ainda mantinha caracteristicas semelhantes as do
Bonfim. Em 1967 a prefeitura entregou aos moradores o Cemitério da paz, este ja adotando as caracteristicas
de cemitério - parque, sem tumulos tradicionais, alguns anos adiante o Cemitério da Consolacao situado as
margens da Estrada Velha para Santa Luzia era concluido. Estes sdo administrados pelo poder publico. No
inicio da década de 70 foi inaugurado o primeiro cemitério - parque de luxo da capital, o Parque da Colina,
construido dentro de linhas modernas, eliminava os tumulos de grande proporgéo, objetivando transmitir
“‘amenidade” e “paz”. Localiza - se no bairro Nova Cintra. Temos, também, o Cemitério Israelita situado no
bairro Jaragua e desde a década de 80 o Cemitério Bosque da Esperancga localizada as margens da Estrada
Velha para Santa Luzia. Trata - se na atualidade de espago para os mortos com caracteristicas
extremamente modernas e preferido por aqueles que possuem recursos para nele serem sepultados. E
interessante observar que se contrapde ao primeiro cemitério da capital até mesmo em relacdo ao nome.
Enquanto o “Bonfim” faz alusdo a morte como um fim, um ponto final, ainda que bom, entretanto o Cemitério
Bosque da Esperanga acena para a possibilidade de vencer a morte através da esperanga, questao que é
pertinente ao mundo contemporaneo no qual a medicina dotada de avangados recursos torna a morte um
inimigo menos perigoso em relagao o que foi no passado.
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presente no cotidiano humano. Através da produgéao artistica, da exploragéo das imagens
criadas pelos homens é possivel compreender aspectos variados da sociedade que as
produz. Este € um exemplo que pode ser buscado se analisarmos a arte funeraria.

Para construir Belo Horizonte deslocou-se no,final do século XIX, um numero
extraordinario de pessoas que se ocupavam de oficios diferentes:arquitetos, empreiteiros,
operarios qualificados ou ndo,engenheiros, pintores, escultores, entalhadores, fotografos,
enfim uma variada gama de profissionais e todos, de formas diferenciadas, deixaram sua
marca pela cidade.

O Cemitério de Nosso Senhor do Bonfim € um espaco que exemplifica
mudangas em relacdo as atitudes diante da morte no Brasil, especificamente sendo
reflexo, também, de transformacgdes no contexto internacional.

Na ldade Média os mortos eram confinados nas igrejas ou suas imediagdes,
nao havia preocupacao em demarcar sepulturas e tumulos e o campo - santo era local
frequentado para diversos fins: passeio, reunido, diversdo, compra, venda, discussoes,
enfim “(...) o cemitério era, como a igreja, o centro da vida social’. '8 ocupando espacos
dentro da tessitura urbana permitindo aos mortos dividir espagos com 0s vivos.

Entretanto como nos afirma Aries

"(...) a partir do século XVIIl, o homem das sociedades

ocidentais tende a dar a morte um sentido novo. Exalta - a,

dramatiza - a, deseja - a impressionante e arrebatadora. Mas

ao mesmo tempo, ja se ocupa menos de sua propria morte, e,

assim, a morte romantica, retorica, é antes de tudo a morte do

outro - o outro cuja saudade e lembranga inspiram nos séculos

XIX e XX 0 novo culto dos timulos e dos cemitérios”. '°:

Esta mudanca de atitude em relacdo aos mortos e cemitérios esta
associada, também, a preocupacao que se estabelece a partir do século XVIII de retirar
os mortos das igrejas e dos centros urbanos, destinando-lhes um local apropriado. Este
deslocamento ndo se deu de forma pacifica no exterior e sequer no Brasil, onde os
valores tradicionais catdlicos estavam extremamente condicionados ao tratamento que se
dava aos mortos. Entretanto os cemitérios foram secularizados e afastados, dentro do
possivel do convivio com os vivos, mas dando - lhes novas atribuicdes e:

“(...) uma nova representacao da sociedade nasce neste
fim do século XVIII, tendo se desenvolvido no século XIX e
encontrado sua expressao no positivismo de Augusto Comte,
forma erudita do nacionalismo. Pensa - se, e mesmo sente -
se, que a sociedade é composta ao mesmo tempo de mortos e
vivos, e que os mortos sdo tdo significativos e necessarios
quanto os vivos. A cidade dos mortos é o inverso da sociedade
dos vivos ou, mais que o inverso, sua imagem, e sua imagem
intemporal. Pois os mortos passaram pelo momento da
mudanga, e seus monumentos s&o0 signos visiveis da
perenidade da cidade. Assim, o cemitério retomou um lugar na
cidade, lugar ao mesmo tempo fisico e moral, que havia
perdido no inicio da ldade Média, mas que havia ocupado

durante a Antigiiidade”.?

1 ARIES, Philippe. O Homem Diante da Morte. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1989.p. 67.
19 ARIES, Philippe. Historia da Morte no Ocidente. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1977.p.41
%0 ARIES, Philippe. Op. Cit. p. 47 grifos do autor
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E assim, coincidindo estas altera¢des, com a ascensao da burguesia, seréo
os cemitérios locais propicios para a constituicdo de uma arquitetura que expresse seus
sentimentos. Reconstruindo, em menor escala, a arquitetura de uma cidade idealizada, os
cemitérios serdo lugares propicios para perenizar o individualismo humano, eternizar
através das imagens registradas, distinguir através do luxo e do fausto e ainda que num
gesto derradeiro demonstrar que o poder ndo se esgota com a morte?'.Neste sentido ao
avaliarmos a producado artistica - funeraria do Cemitério do Bonfim precisamos estar
atentos para estas questdes com as quais os homens se defrontaram desde o inicio do
século XVIII e que tiverem reflexos no século XIX.

Como ja foi dito muitos daqueles que construiram a cidade tiveram intensa
participagdo na construgdo e decoragdo do cemitério. O cemitério, tal qual a cidade foi
lugar para manifestagdo de seu trabalho e talento. A atuagdo dos artesdos marmoristas &
marcante, embora outros artistas com outro tipo de formagao tenham ali deixado uma ou
outra obra. Podemos citar alguns nomes: os irmdos Natali (Ernesto, Trento, Carlo e
Augusto, filhos de Oreste Natali), Carlo Bianchi, Jodo Amadeu Mucchiut, Gino Ceroni,
Nicola Dantolli, Antdénio Folini, Lunardi, Alfeu Martini, José Scarlatelli, Jodo Scuotto,
Jeanne Milde e ha uma obra atribuida a Bruno Giorgi. No inicio do século até meados da
década de 30, a presencga dos artistas - artesdos marmoristas sera significativa na capital
mineira.

A rara existéncia de estudos que se ocupem do processo criativo dos
marmoristas € uma questao que dificulta a compreensao do tema e especialmente tendo
em vista o fato de que as obras produzidas situam - se na fronteira entre arte e técnica, é
0 que observa a pesquisadora Maria Elizia Borgeszz. No final do século passado, afirma a
pesquisadora, o marmorista se encontrava no periodo aureo de sua profissdo, pois o
mercado aberto pelos cemitérios secularizados foi exigindo mais sua atuagédo tanto na
Europa quanto no Brasil.

Em Belo Horizonte a marmoraria mais importante e que teve uma atuagao
significativa no Cemitério do Bonfim pertence a familia Natali. Os Natali, chefiados por
Oreste Natali (1864 - 1947) se instalaram na capital em meados de 1897 no bairro do
"Barro Preto" e Ia montou uma marmoraria que passou a fornecer seus servicos para todo
tipo de obra que fosse requisitada na cidade®.A principio o trabalho era realizado
artesanal e manualmente devido ao fato de ndo possuirem as maquinas que deveriam
facilitar o corte e polimento das pecas. Esta situagdo s6 mudaria alguns anos adiante
quando, em meados da década de 40, mudaram - se para um galp&o no cruzamento das
ruas dos Tupis e Bias Fortes e posteriormente ao se instalarem na praga do Bonfim,
adquirindo os lotes e pertences de Zeferino Scalabrini, falecido naquela ocasiao.

Os Natali sdo responsaveis pela confecgao e decoragao de grande parte dos
tumulos e mausoléus que compdem o cenario fascinante do Bonfim. Augusto Natali
confirma a hegemonia dizendo:

"(...) Para o Cemitério do Bonfim foi feito um numero
avultado de mausoléus em cantaria, algumas capelas

*' BORGES, Maria Elizia. Arte Funeraria no Brasil (1890-1930) Oficio de Marmoristas ltalianos em Ribeirdo
Preto. Belo Horizonte: C/Arte ,2002.

“ BORGES, Maria Elizia. Os artistas - artesdos e a Escultura Simetria em Ribeirdo Preto. R. ltalianistica.
Ano lll, n.° 3, p. 85-92, 1995.

% As informagdes foram fornecidas por Augusto Natali através de depoimentos orais e escritos concedidos
no ano de 1997. Além de trabalhar no cemitério ele afirmou, na ocasido, que a familia atuou no Cassino da
Pampulha, Santa Casa de Misericérdia, Minas Ténis Clube, Palacio do Bispo (prédio da Cduria
Metropolitana), Igreja de Sdo Sebastido, Catedral de Iltabira, reforma da Catedral de Diamantina entre outros
locais. Eles forneciam o material, a mao - de - obra e a elaborag¢do do objeto encomendado.
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funerarias, projetadas (...) detalhadamente em plantas e
maquetes (...)"%*

Na marmoraria dos Natali todos trabalhavam. O oficio foi aprendido com o
chefe do cla, Oreste Natali, mas cada um exercia sua tarefa. Ernesto Natali era
marmorista e responsavel pelo escritorio e burocracia, Carlo Natali era letrista e polidor,
Augusto Natali era ferreiro e canteiro e além do mais a marmoraria empregava
profissionais que nao eram da familia, que atuavam como canteiros e polidores. Os Natali
chegaram até mesmo a realizar contratos com outros profissionais para executar
atividades para as quais n3o estavam preparados. E o caso de Jodo Scuotto.

Jodo Scuotto (1902 - 1982) é citado por Augusto Natali®® como (...)
abalizado escultor e fundidor paulista (...)".Este artista do bronze, natural de Sao Paulo,
possuia raizes italianas. Seus pais, avos e alguns irmaos eram italianos. Seu avd paterno,
Francisco Scuotto, era um escultor conhecido em Napoles, tendo sido convidado pelo
Presidente Rodrigues Alves para participar das obras artisticas do Teatro Municipal. Ele
recusou o convite, mas indicou seu filho Alfredo Scuotto para realizar as mencionadas
obras.

Alfredo acompanhado da esposa e filhas deslocou - se para o Brasil, Sao
Paulo, onde morava um parente e iniciou seus trabalhos em terras brasileiras. Nesta
ocasidao nasceu Joao Scuotto. Aos seis anos de idade Jodo Scuotto e familia mudaram -
se para o Rio de Janeiro e foi na cidade maravilhosa que o menino Jo&do, avesso a
disciplina escolar, comecou a aprender o oficio de escultor tendo o pai como mestre. Na
fundicdo aprendeu a moldar, tirar férmas e fundir, sendo que, apds a morte do pai, passou
a substitui - lo na confecgao dos projetos.

No inicio da década de 50 Jo&do Scuotto e familia, tendo aceitado o convite
de Ernesto Natali para trabalhar na marmoraria, mudaram - se para a capital mineira. Em
Belo Horizonte Scuotto desenvolveu e aplicou suas habilidades artisticas que ja haviam
sido demonstradas nos locais por onde passara, especialmente Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Além de trabalhar para os irmaos Natali prestava servicos em outros lugares e
chegou a montar um atelié proprio situado no bairro Floresta.

A capital e localidades vizinhas possuem trabalhos executados diretamente
por Jodo Scuotto ou que pelo menos contaram com sua colaboracédo. Destacamos aqui o
Cristo Redentor do bairro dos Milionarios no Barreiro. As obras de Jodo Scuotto que
ornamentam os tumulos do Cemitério do Bonfim, a maioria esculpida em bronze se
destaca pela forca e expressividade. O artista possuia um talento especial para executar
retratos, estando essa sua qualidade estampada em diversas de suas obras.

Outro nome que € mencionado, com respeito e admiragdo por Augusto
Natali € o de Jodo Amadeu Mucchiut. Ele o descreve como:

“(...) um genial mestre em escultura. Tao habil e eximio
escultor fora, que realizava suas obras com tanta perfeicao e
expressividade, que se as podia comparar com aquelas de
maior expressao artistica conhecidas, executadas pelo
legendario Donateli (sic). Era também o Senhor Mucchiut
eximio desenhista, projetando e construindo altares, pulpitos e
pias batismal no mesmo estilo e perfeicdo daquelas que em
varias cidades italianas realizaram artistas de genialidade

(..)%

** NATALI, Augusto. Depoimento. (texto manuscrito) s/e, s/d. p. 5
> Op. Cit. p. 6
% bid. p.4-5
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Jodo Amadeu Mucchiut (1878 - 1938) nascido na Austria, era escultor de
formagéao, tendo estudado na Escola Industrial de Trieste na Italia. Ndo se sabe ao certo
quando imigrou para o Brasil, mas ja se tem noticias de sua atuagdo em Belo Horizonte
nas primeiras décadas desde a inauguragdo da cidade. Aqui na capital mineira realizou
diversos trabalhos entre eles a decoragao ao altar - mor da Matriz de S&do José (1929), na
fachada da Basilica de Nossa Senhora de Lourdes (1916/1922), na porta principal do
antigo prédio dos Correios e Telégrafos (ja demolido) e Palacete Borges da Costa (atual
Academia Mineira de Letras).

O escultor tem obras no Rio de Janeiro e em cidades no interior do Estado
de Minas Gerais ?’. Entretanto a obra escultdrica do artista que compde o Cemitério do
Bonfim é notavel e emocionam ao observador atento, pois mesmo diante do carater
esquematizado, padronizado que se reveste a arte tumular, os trabalhos realizados por
este escultor conseguem se destacar no conjunto de pegas que ornamentam e
emblematizam o cemitério.

Ao nos debrugarmos num estudo mais detalhado em relagdo ao Cemitério de
Nosso Senhor do Bonfim, desejamos compreender, através dele, um pouco da histéria da
capital mineira e de seus habitantes. E possivel ao recuperarmos a histéria do cemitério,
enxergar elementos que determinaram a composicéo estética do centro urbano da capital
e que acabaram por ali se estender. A linearidade e as contradigcdes dentro das quais se
ergueu a metropole belorizontina se repetem na composigédo da cidade dos mortos.

# Quem faz esta afirmagdo é TASSINI . Raul. Verdades Historicas e Pré-histéricas de Belo Horizonte -
antes Curral Del Rey. Belo Horizonte .s/e , 1947. p. 91-92




ARTE FUNERARIA NO BRASIL: POSSIBILIDADES DE INTERAGIR NOS
PROGRAMAS DE ENSINO, DE PESQUISA E DE EXTENSAO NA UNIVERSIDADE

Maria Elizia Borges
Marissol M. Santana e Sabrina Del Bianco
UFG - FCHF/ FAV — Goiania

Esta comunicagdo visa apresentar uma revisdo e um relato da nossa
experiéncia como pesquisadoras, desde 1996, do processo de desenvolvimento do
Projeto Integrado de Pesquisa: Arte Funeraria no Brasil, apoiado pelo CNPq. Para isso,
serdo delineadas algumas acgdes realizadas com o intuito de corresponder as
preocupacgdes académicas da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de
Goias, no que diz respeito as atividades de Ensino, Pesquisa e Extensao.

Quanto ao ensino

E sabido por todos os pesquisadores que estudam a tematica da morte e do
cemitério, que suas indagagdes sao vistas pela academia ainda como produtos isolados,
sui generis, entendimento expresso, muitas vezes, mediante certo ar de estranhamento
ou, até mesmo, por agressdes verbais. Estamos numa etapa da historia em que se
produzem explicagdes e tabus que afastam a sociedade da tomada de decisdes efetivas
que assegurem uma continuidade digna ao morto, pois ele esta em toda a parte, e esse é
o grande paradoxo da sociedade atual, que procura, a todo o momento, divinizar a vida.
“A consciéncia da morte € uma marca da humanidade” (Rodrigues, 1983:19), bem como o
reconhecimento do espaco que Ihe é dedicado.

Quando as pessoas se despem do preconceito e se dao a chance de adquirir
conhecimento sobre esse universo, que reconhecemos ser bem peculiar, normalmente
esse repudio se ameniza. Acreditamos que cabe aos pesquisadores da area, com todas
as dificuldades cabiveis, minimizar o fantasma da morte coletiva nos seus horizontes
proprios.

O assunto morte-cemitério é praticamente banido das instituicbes de ensino,
em todas as suas instancias. Nao existe nada em seus curriculos oficiais que demonstre
que assuntos correlatos a morte sdo produtos da histéria e, como tal, devem ser objetos
de conhecimento adquirido. Todavia, algumas ag¢des educativas esporadicas foram
realizadas no ensino fundamental e no universitario, advindas da experiéncia pessoal, e
merecem ser aqui relatadas.

e A primeira delas ocorreu na década de 1980, no ensino fundamental, na
cidade de Ribeirdo Preto (SP), onde tivemos a oportunidade de acompanhar uma
professora de histdria e seus alunos em uma visita ao cemitério mais antigo da cidade, o
Cemitério da Saudade, do qual ja tinhamos feito uma pesquisa exaustiva. No transcorrer
da visita guiada, e com um roteiro de tarefas a cumprir — um tipo de programa de agao
educativa —, pudemos verificar que as criangas estavam propensas a adquirir 0s



conhecimentos historicos, artisticos e culturais advindos daquele local. Atualmente,
muitas pessoas me relatam experiéncias similares e percebemos que esse € um percurso
a ser feito, sempre que possivel, para minimizar as barreiras existentes, agregando a
utilizagdo de materiais especificos, como livros, folders e sites de cemitérios.

e A segunda experiéncia ocorreu no programa de Pds-Graduagao em Historia,
na Universidade Estadual de Sdo Paulo (UNESP), na cidade de Franca, na qual tivemos
oportunidade de ministrar, no segundo semestre de 1994, uma disciplina intitulada A
dimensé&o histérica da morte burguesa nos séculos XIX e XX. Para nossa surpresa, o
curso despertou interesse dos mestrandos e o programa conta, atualmente, com trés
dissertagdes defendidas, cujo objeto de estudo foram os cemitérios brasileiros. Citamos:
Cemitérios sagrados mineiros das cidades de Sabara, Ouro Preto e Sdo Jodo Del Rei —
séculos XIX e XX (Oliveira, 1998); Cemitérios das cidades mineiras dos Lagos de Furnas
— 1890- 1925 (Ribeiro, 2000); Cemitério da Irmandade do Santissimo Sacramento da
Catedral de S&o Paulo: um projeto da elite catolica na Velha Republica (Nascimento,
1999). Todas essas pesquisas, que contribuem para a curva ascendente na produgao de
trabalhos académicos, sao de carater interdisciplinar, e possuem recortes temporais e
geograficos significativos, além do consideravel enfoque regional.

e A terceira foi com a disciplina Teoria da arte contemporadnea, ministrada nos
primeiros semestres de 2003 e 2004, no programa de mestrado em Cultura Visual, da
Faculdade de Artes Visuais da UFG. Procuramos acrescentar, em uma das aulas, o foco
de nossa pesquisa, embora soubesse da grande rejeicdo ao assunto. Nesse programa
estamos orientando uma mestranda do curso, Lenice Pereira da Costa, que esta iniciando
uma pesquisa sobre As representagdes femininas goianiense na vida e na pos-morte.
Estamos também ministrando, com outro professor da area, a disciplina Estudos
iconograficos do corpo e da morte, no programa de Doutorado de Histéria, da Faculdade
de Ciéncias Humanas e Filosofia também da UFG, mas ainda n&o temos como avaliar a
repercussao da referida disciplina.

Ao relatar essas experiéncias, temos consciéncia da necessidade de irmos nos
apropriando dos espagos possiveis para poder divulgar nossos estudos, cientes de
estarmos provocando, algumas vezes, situagdes bizarras, para enfim alcangarmos o
nosso objetivo. Reconhecemos nos cemitérios secularizados — objeto de pesquisa
também do historiador da arte, que o vé como um espago apropriado por arquitetos,
escultores e artistas-artesdos — uma visualidade propria, que agrega “monumentos
intencionais” que perpetuam a memaria do morto e da sociedade.

Divulgar nas salas de aulas das universidades os resultados de nossos estudos
€ também realizar pesquisa. A universidade publica € o local onde se concentram alunos
de uma gama social de abrangéncia incomensuravel, 0 que nos propicia avaliar o quanto
esse tipo de modalidade artistica foi, e é até hoje, veiculadora de um determinado ideario
estético. Vé-se que as esculturas funerarias ainda servem de modelo e de orientagcéo para
a formacéo do gosto artistico da sociedade brasileira.

Quanto a pesquisa

O Projeto Integrado de Pesquisa Arte Funeraria no Brasil ja passou por varias



fases, das quais relataremos determinados aspectos que consideramos necessarios para
a compreensao do procedimento adotado no transcorrer desses anos. Destacamos a
participacdo das bolsistas de Iniciagdo Cientifica e de Apoio Técnico / CNPq, sem as
quais nao teriamos condigdes de viabilizar algumas etapas do trabalho.

Procuramos limitar a analise aos cemitérios secularizados brasileiros, dos
séculos XIX e XX, segundo diretrizes de conhecimento norteadas pela historia da arte,
histéria da arquitetura e histéria das mentalidades, procurando respeitar as
especificidades de cada uma dessas areas.

Na histéria da arquitetura existe um grupo de investigadores envolvidos com o
levantamento de cemitérios, seu resgate histérico e patrimonial, e com o exame das
propostas arrojadas e personalistas dos arquitetos contemporaneos. Citamos, por
exemplo, os estudos de James Stevens Curl (1972, 1993, 2001). Com base nesse tipo de
levantamento, dedicamos parte da nossa investigacdo ao Inventario-Arte Funeraria no
Brasil, que cumpre o papel de mapear os cemitérios, além de nos fornecer subsidios
documentais para a redacgéo de artigos e textos para a construgao do site, etapa prioritaria
neste momento da pesquisa.

O inventario esta sendo realizado de maneira aleatdria, isto é, conforme vamos
tendo oportunidade de visitar e documentar cemitérios secularizados. Em cada espaco
funerario, procuramos registrar aqueles tumulos considerados como caracteristicos do
seu entorno e/ou que expressem claramente os valores desse tipo de produto artistico, no
que diz respeito ao seu apuro artesanal e artistico. Trata-se de um banco de dados
ininterrupto, sem término previsto, cujos dados nem sempre aparecem completos, sendo,
portanto, passiveis de alteracdes e acréscimos a qualquer momento.

Ele foi concebido como mddulo destinado a recolher, sucintamente, todas as
informagbes de carater histérico, formal, estilistico e iconografico de cada tumulo
catalogado. Para sua formulagdo, recorremos aos modelos anteriormente elaborados por
esta pesquisadora (1991: 224 -226) e pela também pesquisadora Tania Andrade Lima
(1994: 95-99). Eles sofreram acréscimos para, enfim, resultar numa ficha-padrédo que
sintetiza e codifica todos os dados em duas paginas tamanhos A4 (Borges, 1999%: 142-
147). No transcorrer desses anos, cadastrou-se em torno de 1.200 sepulturas, datadas a
partir de 1850, em aproximadamente 78 cemitérios do Brasil e de demais paises da
América Latina.

A historiografia da arte ainda tem dificuldade para assimilar a idéia de que o
cemitério secularizado é um “sitio proprio dos escultores” (Zimmermann, 2002:154),
criador de uma visualidade propria, agregando “monumentos intencionais” (Riegl, apud
Fabris, 2000) que se prestam ao poder de perpetuar a memoria do morto e da sociedade.

Nossas observagdes procuram de certa forma, suplantar tal abordagem, pois
justificamos a importancia da analise do produto artistico para podermos contribuir para
uma visdo mais ampla e aprofundada dos aspectos econémico, politico, social, cultural e
psicanalitico, expressos no monumento funerario. Acreditamos estar assim preenchendo
um vacuo da historiografia da arte brasileira.

No inicio do século XX, o cemitério era o local mais visitado de uma cidade.
Uma de nossas indagag¢des consiste em compreender de que modo os estilos artisticos
vigentes em uma determinada época estdo assentados nesse espacgo atipico. Sabe-se
que os marmoristas assimilaram os repertérios artisticos e os popularizaram de forma



democratica e sem conflito. Nao ha como desconsiderar a importancia de tal producgao,
calcada em acdes técnicas culturalmente instaladas. Vé-se que o processo de
investigacdo da escultura nacional voltada para a arte funeraria encontra-se num estagio
inicial. Outra preocupagéo da nossa pesquisa consiste em averiguar as peculiaridades do
trabalho dos escultores que fizeram da arte funeraria um meio de subsisténcia familiar e
pessoal.

Assim, sobre essa producdo artistica deve-se lancar um olhar despido de
preconceito. Ela deve ser julgada por seus valores especificos, pois encerra em si uma
iconografia repleta de representagcbes estereotipadas, muitas delas pertencentes ao
dominio da arte popular e, outras vezes, se apropriando de elementos da cultura erudita.
Essas obras valem por si mesmas e sua presenca € suficiente para que se integrem ao
jogo coletivo da comunidade, preenchendo seu compromisso com o discurso religioso.

A histéria das mentalidades vem demonstrando como tem sido lenta a
mudancga das atitudes do homem e dos povos diante da morte. Como exemplos, citamos
as pesquisas dos historiadores Philippe Ariés (1977) e Michel Vovelle (1987). O primeiro
aborda a historia dos homens diante da morte, a partir de seus extremos: em seu
condicionamento social, econébmico ou demografico; em tudo que resulta da ideologia,
quer seja religiosa, civica, filoséfica, quer literaria ou estética, para se colocar, enfim,
nessa regido intermediaria, na qual as atitudes refletem um sistema inconsciente de
representagdes coletivas. O seu “inconsciente coletivo” parece que vem dotado de uma
‘real autonomia”. Apresenta os sistemas da morte ndo como sucessivos, e sim imbricados
em uma estrutura nas quais diferentes leituras coexistem.

O segundo se deteve mais na arqueologia dos cemitérios urbanos dos séculos
XIX e XX, nos epitafios, nas comunicagdes de falecimento, nos testamentos, nos altares e
retdbulos das almas do purgatério. Enfim, analisou com propriedade as representagdes
da morte burguesa, subsidiando assim o desenvolvimento de nossa pesquisa, voltada
mais especificamente para o periodo da belle époque no Brasil.

e Na primeira fase do projeto enfatizamos estatuas e fotos de criangas
encontradas em tumulos na regido nordeste do Estado de Sdo Paulo, que geraram artigos
especificos sobre o assunto, divulgados em eventos cientificos. O exercicio de redigir
artigos, de forma quase sistematica, nos propicia criar um corpo reflexivo e teérico mais
rigoroso sobre o objeto de nossa pesquisa, além da possibilidade de publica-los em
revistas académicas e anais.

e Na segunda fase, destacamos o estudo realizado em cemitérios fundados no
século XIX, instalados nas cidades que representam a Fase da Mineracdo no Estado de
Goias.

e Na terceira fase, averiguamos, mais detalhadamente, o Cemitério Santana,
instalado na cidade de Goiania. Trata-se de um exemplo classico de construgao
proveniente do ciclo econdmico da Fase da Modernidade do Estado de Goias.

e Na quarta fase, continuamos inventariando cemitérios das cidades goianas e
de outros estados, da Europa e da América latina, dos quais ja temos o levantamento
fotografico; pesquisamos no “Links to Web sites Cemetery”, sites referentes a historia e
aos monumentos de varios cemitérios localizados nos Estados Unidos, Canada e Europa;
e criamos site sobre arte funeraria no Brasil.



Apos anos pesquisando essa area de conhecimento, estamos convencidos da
importancia de continuarmos alimentando o arquivo que guarda documentos escritos e
fotograficos sobre cemitérios, com registros especificos dos bens iconograficos presentes
nesses locais. A cada cemitério que visitamos e fotografamos, percebemos o quanto
ainda temos que pesquisar para termos condi¢gdes de mapear, genericamente, modelos
de tumulos das mais variadas ordens: de influéncia européia, trazendo caracteristicas
mais de um estilo do que de outro; dotados de caracteristicas regionais quanto as
mensagens e ao uso de materiais; que atendem a um tipo de ordem religiosa; construidos
por grupos de imigrantes, que deixam registrados valores artisticos e culturais advindos
de seu pais de origem. Percebemos que a nossa produgéo funeraria datada da década de
1930 até 1950 requer ainda um levantamento mais detalhado, pois se diferencia
totalmente do que existe nos cemitérios europeus e norte-americanos. Ainda temos de
percorrer um caminho muito longo para registrar a arte funeraria vernacular, pois esta
nesses tumulos o diferencial da arte funeraria brasileira e n&do temos como reconhecer no
seu bojo elementos advindos da arte erudita européia. Temos muito a desvendar e a
resgatar da produgéo da arte funeraria no pais. Enfim, os cemitérios secularizados, com
seus artefatos, transmitem aos sobreviventes os mais genuinos e profundos sentimentos
vinculados a finitude da vida.

Quanto a extensao

Segundo o Plano Nacional de Extensao Universitaria, elaborado em 1999,

“... a acao cidada das universidades nao pode prescindir da efetiva difusao dos
saberes nelas produzidos, de tal forma que as populagbes cujos problemas tornam-se
objeto da pesquisa académica sejam também consideradas sujeito desse conhecimento,
tendo, portanto, pleno direito de acesso as informac¢des resultantes dessas pesquisas”.

Como pesquisadores de uma universidade publica e gratuita, estamos cientes
da nossa responsabilidade em propiciar mecanismos que possam distinguir e comunicar o
conhecimento adquirido no transcorrer de nossa indagagéo. Procuramos, assim, cumprir
alguns aspectos das diretrizes que norteiam as agbes da area tematica voltadas a
produgéo cultural e artistica na area de artes plasticas e artes graficas.

Nesse sentido, realizamos eventos — curadoria da exposi¢ao Arte Funeraria:
produgdo das marmorarias do Estado de Sdo Paulo, apresentada em Sao Paulo, Ribeirao
Preto, Goiania e Jatai (1993-2000); curso de extensao — Arte funeraria no Brasil, SBPC
(2002); palestras — Cemitério como local de turismo, curso de especializagdo em turismo,
IESA / UFG (2002/03); producao e publicacao grafica — folders sobre os cemitérios das
cidades de Goias, Goiania e Pirendpolis (2002/04); acao educativa a distancia —
instalagao do site Arte Funeraria no Brasil (2004).

e Eventos — Arte Funeraria: a produgdo das marmorarias do Estado de Sé&o
Paulo (séculos XIX-XX). Essa exposi¢gado, concebida para um publico familiarizado com o
assunto, surgiu de um convite do Sindicato da Industria de Marmore e Granito do Estado
de Sido Paulo — SIMAGRAN. A entidade ofereceu um stand para a divulgagdo dos
resultados de nossa pesquisa no 3° Saldo Internacional de Granitos, Marmores e Pedras
Ornamentais, realizado no Sao Paulo Mart Center, em S&o Paulo, no periodo de 3 a 6 de



margo de 1993. O universo abrangido pela exposi¢do foi constituido de registros de
produtos artisticos funerarios encontrados em varias partes do estado, em cidades de
grande e pequeno porte.

Os procedimentos adotados foram:

1° — Selegao do material fotografico. Selecionamos 48 fotografias (18x24) para
evidenciar a tipologia da arte funeraria segundo a forma — modelos de construgdes de
tumulos mais adotados pelas marmorarias — e o mobiliario funerario — elementos
complementares mais essenciais na identificagdo do tumulo, como estatuarias e adornos.

2° — Produgdo de material escrito. Preparamos textos curtos, seguindo uma
estrutura historicista, para conceituar e caracterizar cada tipo de modelo apresentado. Os
textos tém a funcédo de esclarecer as propriedades técnicas, formais e iconograficas da
imagem visual. Além disso, salientam, de certo modo, a teia das relagdes sociais que
estao imbricadas na visdo que o homem tem diante da morte e da vida, apontadas para o
imaginario coletivo, isto &, para as representagées do luto dominante no comego do
século XX, no Brasil.

3° — Construgédo de um prototipo de oficina. Montamos um protétipo de uma
parte da oficina de uma marmoraria do inicio do século XX. Nao nos preocupamos com o
carater museolégico dos objetos agrupados, e sim com a possibilidade de reconstruir na
memoria do publico, ja familiarizado, a origem espacial das marmorarias. Para isso, foram
colocados a vista: mesa da oficina da Marmoraria Jerdbnimo Azeredo (SP); piras,
balaustres torneados que compdéem a grade de separagdo dos tumulos, epitafios e
imagem de santa, recolhidos do Cemitério da Avenida Saudade de Ribeirdo Preto (SP);
ferramentas, fotografias de interiores e albuns com desenhos de aguada de tumulos
projetados pela Marmoraria de Jaboticabal (SP).

Partindo dessa experiéncia, considerada satisfatoria, tivemos a oportunidade
de expor as fotografias e os textos em outros momentos. O primeiro deles foi no jazigo-
capela do Cemitério da Avenida Saudade, de Ribeirdo Preto (SP), na semana de Finados
de 1995; no segundo momento, a exposigao foi montada no Museu Antropoldgico da
Universidade Federal de Goias, no periodo de 30 de outubro de 1998 a 29 de janeiro de
1999; num terceiro momento, foi para o Museu Historico de Jatai (GO), permanecendo
aberta no periodo de 31 de outubro a dezembro de 2000.

Embora agrupados de modo exaustivo, numa unica categoria de producdo
artistica, vemos que os tumulos tém também a funcgao intencional de fazer lembrar do
morto, da sua importancia social e de suas crencas, além de permitir observar a
pluralidade de representagdes simbolicas, muitas das quais dotadas de conteudo estético.
Essa mostra comprovou a afirmacédo de Jean-Marc Poinsot de que “todo mecanismo de
conhecimento sé pode se realizar como mestre de sua prépria realizacdo, assim como
toda tentativa ndo saberia se desenvolver sem conteudo estético” (Poinsot, apud Borges,
2003: 90).

Mesmo como um evento de curta duragao, a exposi¢cao sobre arte funeraria é
um dos recursos mais eficazes para demonstrar um processo de simbolizacdo de um
lugar de memoéria associado a vida, pois se nutre de lembrangas particulares e, a0 mesmo
tempo, coletiva, plural e individual (Nora, 1997). Acreditamos na eficacia desses meios
para tornar esse tipo de produto artistico acessivel a um publico diversificado, além de
culturalmente ativo. Historicamente, ja tivemos no Brasil experiéncias similares, por



exemplo, a primeira mostra sobre arte cemiterial, com fotografias recolhidas por Clarival
do Prado Valladares e expostas na Galeria Goeldi, na cidade do Rio de Janeiro, em 1968.

e Curso de extensao — Em 2002, tivemos a oportunidade de ministrar um
curso sobre Arte Funeraria no Brasil, como parte do programa da reunido da SBPC,
realizada em Goiania, ocasido em que, diante de um publico diversificado, pudemos
constatar o interesse das pessoas pelo cemitério como local detentor de um
conhecimento historico.

e Palestras — O curso de especializacdo em Turismo, promovido pelo Instituto
de Estudos Sdécio-Ambientais da Universidade Federal de Goias, ja nos convidou duas
vezes para ministrar aula inaugural sobre O cemitério como local de preservagéo e
turismo. Em ambas as ocasides, enfocamos procedimentos adotados na area de turismo
ja realizados em varias partes da Europa e dos Estados Unidos.

e Producao e publicagao grafica — Em 2001, orientamos um grupo de alunos
do curso de Design Grafico da Faculdade de Artes Visuais da UFG, que se propuseram
criar um folder sobre o Cemitério Santana (1939/40), de Goiania, posteriormente utilizado
como material educativo, em visitas guiadas de pessoas da comunidade local, e para
atender os turistas que visitam o referido espacgo publico. O sucesso da experiéncia nos
levou a incluir no nosso projeto de pesquisa a feitura de outros folders: o do Cemitério
Sao Miguel, na cidade de Goias e o do Cemitério de Sdo Miguel, na cidade de
Pirendpolis, ambos em Goias.

Procuramos encaminhar a feitura das publicagcdes levando em consideragao,
mesmo que de forma genérica, pardmetros que norteassem a leitura e a analise do
monumento funerario como produto artistico. Acreditamos que essa especificidade de
folder € pioneira no pais. Os cemitérios instalados no Estado de Goias ndo dispéem de
monumentos de grande porte construidos por marmoristas e escultores brasileiros e/ou
estrangeiros renomados, que possuem produc¢des instaladas nas regides sudeste e sul do
pais. .Todavia, os cemitérios goianos possuem modelos de tumulos simples e peculiares,
como os realizados pelos “riscadores de pedra”, que tinham por habito lavrar ornatos
cristdos ja reconhecidos e popularizados pela sociedade vigente. Eles foram construidos
com grande apuro artesanal, na superficie da pedra cinza clara ou résea, ou seja, no
marmore de “Sete Lagoas”, conforme designagédo regional. Continuar fazendo esse
levantamento implica em demonstrar um processo criativo diferenciador da arte funeraria
no Brasil.

O design gréfico dos folders atua como agente colaborador para o rompimento
do preconceito existente em relacdo ao local. Eles apresentam uma inovacido para o
ensino nos cursos de Artes Visuais, Historia e Arquitetura, dado que o cemitério pode
adquirir uma fungédo educacional, pois € um lugar que apresenta objetos detentores da
historia e da produgao artistica, assim como os museus.

Para cumprir a funcdo planejada, foi necessario realizar pesquisas sobre
materiais didaticos existentes em acbes educativas relacionadas ao ensino da arte.
Verificamos os seguintes critérios: a base tedrica de explicagdo da agdo (o que é), o
objetivo (para qué), a clientela (para quem), o local (onde), o material didatico (suporte
informativo), o papel do monitor ou orientador da agdo (mensageiro da informagéo) e os
procedimentos utilizados (o qué fazer). Com base em tais critérios, obtivemos os
parametros para estruturagdo da informagéao, bem como para o planejamento do material
educativo.



Na confecgdo dos folders, ordenamos hierarquicamente os conteudos,
conforme metodologia aplicada no projeto grafico, composta de cinco fases: a primeira,
pesquisas referentes aos métodos aplicados em acbdes educativas e levantamento
historico das cidades e dos cemitérios; a segunda, elaboracdo do texto que compde o
conteudo do folder; a terceira, selegdo de imagens para melhor representar o artefato
local; a quarta, estudo da composicdo e diagramagdo das imagens e do texto para
viabilizar o formato do folder; e a quinta e ultima fase, estudo das cores, das formas de
manchas graficas e do papel e das técnicas disponiveis para a impresséo, com o calculo
de viabilidade do produto grafico, para facilitar a identificagdo do custo-beneficio na hora
da publicagdo. O vinculo dessa produgao grafica com o publico-alvo esta em oferecer as
comunidades informagao necessaria ao conhecimento e ao enriquecimento cultural.

No processo da concepc¢ao dos folders, adotou-se uma divisdo de conteudo
que contemplasse a hierarquia de assuntos abordados. A capa salienta o nome do
cemitério e uma imagem que traz maior significado ao local. Em cada apresentagéo
descrevemos a relacao historica existente entre a cidade e o cemitério. As pessoas e/ou
tumulos de maior destaque no cemitério sdo analisados no interior do folder, juntamente
com a planta baixa.

e Acao educativa a distancia — O site Arte Funeraria no Brasil tem por
objetivo divulgar os cemitérios brasileiros, mediante o compromisso de preservar o
conhecimento de uma producgdo artistica singular dos séculos XIX e XX, calcada em
acles técnicas culturalmente instaladas pelo gosto artistico vigente da época (Borges,
2002). Inicialmente, fizemos boa investigacdo em sites com temas relativos a cemitérios e
escultores e foi possivel identificar e distinguir a importancia dos recursos visuais
utilizados no layout das paginas. Esse levantamento permitiu também reconhecer o grau
de importancia que cada pais atribui aos seus cemitérios. No Brasil, a maioria dos sites
sobre esse assunto se resume a divulgar e vender jazigos. Na primeira fase de instalagcéo
do site, detivemo-nos em informatizar trés cemitérios do Estado de Goias e, aos poucos,
estamos disponibilizando outros cemitérios brasileiros.

Na feitura do site, observamos que eles possuem uma estrutura hierarquica de
informagdes voltada para a predominancia de imagens, com textos curtos e informagdes
genéricas. Utilizamos o gerenciamento da fungédo operacional do programa Dreamweaver,
estabelecido por meio do sistema de linguagem HTML, para tornar mais simples e
acessivel a programacgao das fungdes de paginas.

O verde foi a cor instituida para o site, por causa do seu significado. Ela
remete a calma e aspira ao repouso, além de estar ligada a natureza. Segundo Pedrosa
(1982:113), na China esta cor € considerada a esperanga, a for¢a, a longevidade, a
imortalidade e as virtudes medicinais. No Egito, € simbolo de ressurreigdo. No Isla, é a cor
do conhecimento e assume um valor mistico, o dos amores infantis. Na Idade Média, o
sinople, esmalte verde do brasdo, significava bosque, campos de verdura, esperanga,
civilidade, amor, honra, cortesia, amizade, dominio, obediéncia, compreensio, lealdade.
Para os alquimistas, o verde simboliza a luz da esmeralda, que penetra todos os
segredos. O ambivalente significado do raio verde é capaz de transpassar todas as
coisas, evidenciar a morte e, ao mesmo tempo, trazer a vida. Todos esses significados
contribuiram para a nossa escolha, além do nosso gosto particular pelo verde.

O elemento grafico de destaque € a folha verde jacente que cai do alto de uma
planta ou de uma arvore, simbolizando a vida se esvaindo. Esse elemento tem por fungao
evidenciar a area de acesso e esta relacionada a pagina de apresentagao do site, a



homepage e a inclusdo de assuntos dos cemitérios brasileiros, na coluna da
subnavegacdo. Esse elemento grafico pode ser utii na renovagdo do site ou na
apresentacado grafica, como uma identidade simbdlica na exposi¢do do trabalho em
eventos.

A “barra de menu”, principal meio de navegagao, contém a estrutura geral do
site, necessaria para uma melhor visualizagdo das informagdes, pois distingue, de uma
maneira geral, o objeto a ser explorado. Dessa feita, optamos por utilizar uma barra
horizontal posicionada no topo da pagina, onde se encontra a estrutura da informagéo,
que esta representada hierarquicamente pelos assuntos e subdivididos em titulos:
“Introducéo”, “Cemitérios Brasileiros”, “Livros e Artigos publicados”, “Outro Links” e
“Créditos e Contatos”, que nada mais sao do que “botdes”, nome conhecido vulgarmente
para os icones de acesso e que, uma vez acionados, apresentam os detalhes sobre o
assunto. Cada foi escrito em “caixa alta” para se destacar dos demais, pois, afinal, trata-
se de uma estratégia de visualizagdo.

A pagina sequencial possui uma subnavegacédo tradicional, com um formato
visualizado frequentemente em outros sites, na forma de coluna vertical posicionada na
lateral esquerda da pagina. Cada cemitério esta subdividido em temas, que dao um
significado ao assunto, de um modo especifico e abrangente, no que diz respeito a
“historia”, a “localizag&o”, as “personalidades”, as “peculiaridades”, a “galeria”, a “fonte de
pesquisa” e aos “créditos e contatos”. Esses temas possuem uma ordem adequada a
estrutura da informagao, que adere aos moldes convencionais da web, para uma melhor
utilizagédo do sistema de navegagao.

Segundo Max Gehringer e Jack London (2001), dois empresarios pioneiros do
ramo da informatica, o acesso a informagdes localizadas nos mais distantes pontos do
planeta revolucionou o modo de cobrar imposto, de gerir negdécios, de empregar recursos,
de trabalhar e de ensinar. Criou novas profissdes e acabou com outras. Com a velocidade
dessa renovacéo, a internet vem produzindo o fenémeno do uso intensivo e ilimitado da
computacdo interativa entre pessoas e instituicdes, cuja moeda forte de troca é a
informagédo. Esperamos com esse site, disponibilizado em trés idiomas (portugués,
francés e inglés), poder trocar experiéncias e divulgar os cemitérios brasileiros.
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AS LAVADEIRAS DE TUMULOS DOS CEMITERIOS PUBLICOS DE CAMPO
GRANDE- MATO GROSSO DO SUL

Danieli Souza Bezerra
Nathalia Eberhardt Ziokolwiski
André Luiz da Motta Silva"

De acordo com a historia, ao fim do século XVII, medidas sanitarias fizeram com
que os sepultamentos passassem a ser realizados em campos abertos, que ficaram
conhecidos como campos-santos. A associagcdo que se fez entre a transmissao de
doencas devido ao ar das criptas foi um dos primeiros passos para que se consolidasse a
arquitetura dos cemitérios na forma que conhecemos atualmente. Apenas o0s né&o-
catélicos, protestantes, judeus, mucgulmanos, escravos e condenados da lei eram
sepultados fora das igrejas.

O crescimento populacional e a urbanizacdo foram motivos pelos quais os
sepultamentos dentro das igrejas tornaram-se inviaveis. E possivel ver nas construcdes
antigas, apenas tumulos de sacerdotes e pessoas importantes da sociedade local, lugar
de honra aos que haviam ajudado em vida tal instituigéo.

Hoje os cemitérios adquiriram caracteristicas bastante peculiares devido a relagéo
estabelecida entre as pessoas que o frequentam, e o significado atribuido por estas ao
local.

Para realizagéo deste estudo, foram escolhidos os cemitérios publicos da cidade de
Campo Grande-MS. O tema propbe-se a analisar os cemitérios enquanto local de
trabalho, representado pela categoria profissional das lavadeiras de tumulos. Durante a
pesquisa, pudemos observar aspectos de diversas manifestagdes religiosas, vendo o
cemitério além de ser um local de trabalho, espaco para visitagdo, descanso, meditacao
e, muitas vezes, alvo de vandalismo pelo roubo de placas e estatuas, violacdo de
tumulos, sendo utilizados como abrigo para mendigos e usuarios de drogas.

Responsaveis pelo trabalho de limpeza e manutengao das capelas e tumulos, as
“lavadeiras” como sédo conhecidas, sao facilmente encontradas nos cemitérios publicos de
Campo Grande. Nos cemitérios particulares da cidade, que s&o apenas cinco, o sistema
empregado € de jazigos com gavetas de concreto subterraneas, no estilo jardim, onde
ndo ha a presenga de capelas, inexistindo nesses locais as lavadeiras. Nestes, a
manutencdo € feita por funcionarios da prépria empresa, enquanto nos cemitérios
publicos, as lavadeiras n&o possuem vinculo empregaticio com a prefeitura. Fica a cargo
do municipio, por meio de uma empresa terceirizada, a responsabilidade pela constru¢ao
de gavetas, realizagcdo de exumacgdes, sepultamentos e manutencédo das areas interna e
externa, bem como dos tumulos abandonados pelas familias.

Os cemitérios publicos da cidade sao trés: Santo Amaro, Cruzeiro e Santo Anténio,
localizados respectivamente nos bairros Santo Amaro, Cel. Antonino e bairro Santa Luiza.
O cemitério Santo Antdnio localizava-se inicialmente onde hoje esta a praca Ary Coelho,
no centro da capital. Com o crescimento da cidade acerca de trinta anos, este foi
transferido para uma area afastada, porém, com o aumento da area fisica da capital, hoje
o cemitério esta envolto por diversos estabelecimentos comerciais. Muitos trabalhadores
da regido vao ao cemitério descansar durante o horario de almogo, sendo comum vé-los
transitando ou pelos bancos ali existentes.

Como meétodo de pesquisa foram realizadas sucessivas visitas as trabalhadoras e
posteriormente elaborado um questionario sécio-econdmico e cultural, aplicado entre os
meses de margo a agosto de 2004. Através do levantamento destes dados, conseguimos

“ Académicos do quarto semestre do curso de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul-UFMS.



uma amostra da populacdo das mulheres que se prestam a esta atividade laboral
existentes na cidade, ja que algumas recusaram-se a prestar informagdes tanto sobre
suas atividades quanto as pertinentes a suas condigdes sociais. Foi elaborada uma tabela
contendo faixa etaria, sexo, escolaridade, histérico profissional e foram recolhidos
diversos depoimentos sob forma de entrevista.

Constatamos que a preseng¢a da mulher nesta profissdo € maioria absoluta. Sao
em sua maioria negras, de baixa ou nenhuma escolaridade e ndo possuem registro em
carteira de trabalho. As visitas foram realizadas em horarios alternados, pois cada
profissional possui um determinado tempo de permanéncia no local de acordo com o
numero de tumulos a serem limpos, podendo ser a manuteng¢ao diaria ou semanal. A
arquitetura dos cemitérios é fundamental para a presenga das lavadeiras, pois os
diferentes estilos de capelas e tumulos encontrados representam oportunidade de
trabalho. As familias as procuram diretamente durante visitas aos tumulos de familiares.

Para muitas pessoas esta ainda € uma profissdo desconhecida. Sozinhas ou
acompanhadas de seus filhos, elas limpam e lavam os tumulos, capelas, enceram portas,
vidros, renovam as flores e cultivam jardins entre as sepulturas. Por entre arvores e
cruzes, elas realizam seu trabalho e retiram dos cemitérios o seu sustento e o de suas
familias.

O trabalho de uma lavadeira de tumulos

Dentro de capelas abandonadas, geralmente pertencentes a familias que se
mudaram da cidade, as lavadeiras guardam seus instrumentos de trabalho. Sdo carriolas
antigas e enferrujadas, tambores de plastico, baldes, vassouras, rodos e todo material de
limpeza que sdo transportados até os pontos mais distantes dos cemitérios. A
manutencio dos tumulos dura em média vinte minutos para a limpeza dos mais simples e
quarenta minutos para os tumulos maiores, geralmente os que possuem estatuas ou
grandes superficies de pedra. Em todos os cemitérios estudados, observamos a
existéncia de varios tanques de concreto nas vias principais onde as lavadeiras enchem
seus tambores, sendo necessario por vezes diversas voltas para o reabastecimento dos
mesmos.

A oferta de trabalho pode aumentar devido a ocorréncia de datas comemorativas.
Segundo as trabalhadoras as datas onde recebem ofertas de limpeza para apenas um dia
sdo, geralmente de familias que ndo querem ou n&o podem pagar uma manutencao
mensal, sdo no dia dos pais, dia das maes, natal, dia de finados e o conhecido “finado
japonés“’. A colbnia nipbnica campo-grandense € uma das maiores do pais, e
encontramos diversos tumulos dessas familias, sendo que, segundo as lavadeiras,
representam grande parte das que as contratam para este servico.

Perguntadas acerca de suas percep¢des com relagdo ao local de trabalho, grande
parte disse ndo ver problema algum, tendo o cemitério como um lugar como qualquer
outro, um meio de sobrevivéncia. Muitas disseram que o local geralmente & bastante
tranquilo, que transmite paz, ja outras disseram ter medo de pessoas que pulam os muros
para dormir nos cemitérios, dentro ou em cima das capelas ou para consumir bebidas
alcodlicas. Como os cemitérios sdo extensos, as construgdes sepulcrais por vezes
impedem a visdo das mesmas da portaria ou mesmo de outras trabalhadoras e visitantes.

Acostumadas a rotina de sepultamentos diarios, algumas disseram apenas né&o
gostar de presenciar sepultamentos de crianga devido ao sofrimento dos familiares
presentes ou por lembrarem-se de seus proprios filhos. A morte € encarada como um
acontecimento comum, inerente a condi¢do humana.

' Algumas escolas budistas realizam comemoragdes no dia do més em que se deu o falecimento, marcado
geralmente com alguma celebracao. (Gongalves, Mario, Funerais Budistas)



Por preconceito ou ignorancia acerca desta profissao, as lavadeiras relataram que
por diversas vezes sdo motivo de escarnio para algumas pessoas, geralmente conhecidos
ou comerciantes que vendem produtos de limpeza e desconhecem a importancia do
trabalho destas mulheres. Muitas disseram que freqUentemente percebem que as
pessoas surpreendem-se ao saber que elas trabalham nos cemitérios, fazem o sinal da
cruz, piadas relacionadas a morte, ou ouvem que cemitério lugar de gente morta e néo
viva, entre outros comentarios preconceituosos.

A maneira como as lavadeiras chegaram ao conhecimento deste tipo de trabalho é
em sua maioria muito parecida, geralmente através de indicagdes de vizinhos, amigos ou
parentes de funcionarios dos cemitérios, como coveiros e guardas-noturnos. Algumas
lavadeiras disseram ja ter indicado este tipo de trabalho para conhecidas e que algumas
destas pessoas ndo conseguiram se adaptar, chegando a passar mal somente por entrar
no cemitério ou simplesmente desistiram, ndo voltando no dia seguinte.

Grande parte das lavadeiras ainda trabalha ou ja trabalhou como empregada
doméstica ou faxineira, e muitas afirmaram que lavar tumulos € um tipo de trabalho mais
bem remunerado e menos cansativo que em uma residéncia. Uma das entrevistadas,
negra, comenta sobre a condigdo de ex-empregada doméstica:

A escraviddo ndo acabou ndo, estd em todos os lugares. Tem pessoa que passa por
humilhacdo por nao ter outro jeito de viver e ndo sabe que tem trabalho aqui no cemitério. Minha
ex-patroa disse uma vez que me escolheu porqué negro é bom de servigco, ela nem falava comigo.
Aqui (no cemitério) pelo menos o meu "patrao” (referindo-se ao morto) nado reclama de mim, nem
da minha cor. Aqui é mais calmo, é s6 limpar direto que a familia sempre vé nosso trabalho, s6 é
ruim quando chove, ai eu nem venho.

A mesma entrevistada, neta e filha de lavadeira, trabalha ha oito anos no cemitério
Santo Antbénio e contou-nos que ha alguns anos a empresa que prestava servigos a
prefeitura impediu a entrada dela e de outras trabalhadoras nos cemitérios, bem como
proibiu o uso da agua pelas mesmas. As familias que possuiam anos de servigos
prestados pelas lavadeiras, algumas ha mais de trinta anos, entraram com um pedido na
justica e conseguiram que elas pudessem continuar trabalhando. Por quase quatro meses
elas precisaram buscar agua em outros locais para trabalhar.

Para melhor compreender a rotina destas profissionais, realizamos um
levantamento sobre doencas relacionadas ao trabalho e verificamos que este tipo
especialmente implica em sérios riscos a saude. Muitas lavadeiras queixaram-se que
devido a distancia percorrida com os materiais, frequentemente sentem de dores nas
costas e articulagdes, mais precisamente nos bragos, ombros e maos. Apesar de algumas
delas usarem protecdo como chapéus e bonés, observamos ainda que muitas
apresentam manchas na pele devido a exposicao intensa ao sol durante o trabalho. A
postura foi outro alvo de nossa atengao, pois o peso dos galdes de agua € grande e
observamos que para transportar as carriolas com os materiais e os tambores é exigido
certo esforgo. Ndo nos foi relatado nenhum caso em que agentes de saude ou de outros
representantes de orgdos competentes tivessem realizado visitas aos cemitérios
prestando algum tipo de orientagdo sobre os riscos da exposicdo ao sol e de outros
problemas recorrentes a ma postura durante o trabalho, bem como nenhuma pesquisa ou
levantamento sobre as condi¢des de trabalho destas profissionais.

Como nado possuem registro em carteira profissional, as lavadeiras ndo tém
sindicato, organizagao, seguro social em caso de acidentes ou a doengas relacionadas ao
trabalho, bem como nenhuma garantia do cumprimento de seus direitos trabalhistas.



Religiosidade e o caso da santinha

Algumas lavadeiras, geralmente as mais idosas, contaram-nos historias sobre
assombracoes, visdes de almas, vozes, e disseram sempre rezar ou acender uma vela
‘para almas” no cruzeiro, acreditando que isso as protege e ajuda a trabalharem em paz.
Uma das lavadeiras disse-nos que em um determinado dia do ano ndo anda por um dos
corredores do cemitério, pois afirma ver uma moca vestida de noiva chorando sobre o
tumulo.

Observamos que muitas fazem o sinal da cruz ao entrar e sair do cemitério e, de
acordo com o questionario, constatamos a presenga de muitas catdlicas e evangélicas,
sendo que nenhuma delas declarou-se seguidora de alguma religido afro-brasileira. As
oferendas chamadas de “macumbas” ou “despachos” sdo comumente encontradas nos
cantos dos muros e nos cruzeiros, sendo mau vistas tanto pelas lavadeiras quanto pelos
coveiros, sendo que algumas se recusam a remové-las.

Um fato curioso observado no cemitério Santo Amaro € sobre o tumulo da menina
Fatima, que morreu em um incéndio e que, segundo populares, € considerada santa.
Algumas pessoas acreditam que uma agua milagrosa brota do tumulo para dentro dos
filtros de ceramica instalados atras da capela. Sdo dois filtros de ceramica cobertos por
azulejos onde sempre ha agua. Na verdade s&o as duas senhoras e as préprias
lavadeiras que enchem os filtros com agua todos os dias antes do cemitério ser aberto a
visitagdo. Muitas pessoas depositam pedidos nas portas e janelas e deixam brinquedos e
muletas dentro da capela da crianga. As lavadeiras que repdéem a agua nos filtros
disseram-nos que fazem isso porqué as pessoas que procuram o tumulo para fazer
oragdes créem na cura através daquela agua, e acham que se n&o a colocarem nos filtros
e manterem a versdo do “milagre” essas pessoas perderiam a fé na menina. Seu tumulo,
pintado de rosa e sempre cheio de flores e pedidos de oracbes € um dos mais visitados
do cemitério.

Abaixo colhemos uma reproducdo de uma das oracdes que se multiplicam em
papéis, muitas vezes escritos a mao, deixados no tumulo da menina:

Oragdo a Santa Fatima: Santa Fatima que conhece os meus problemas, ajuda-me a
vencer estas barreiras, este sofrimento, que tanto preciso. Quem pegar essa oracgao levar para
casa e fazer 49 cépias e devolver ao tumulo da santinha, que tudo o que pedir, por mais dificil que
seja sera alcangado. Rezar 3 Pai-nossos, 3 Credos, 3 Ave-Marias

Segundo os coveiros mais antigos, durante trés dias apds o sepultamento da
menina, uma mina jorrou agua do tumulo e depois secou, e acredita-se que este fato deu
origem ao mito de Santa Fatima, desmistificado aqui pelo relato de uma das lavadeira:

Se é verdade que cura ou ndo, eu ndo sei. Mas tem gente que leva a 4gua em garrafas e
bebe, ou passa no doente e logo vem aqui agradecer a menina, jurando de pés juntos que se
curou. Trazem boneca, flores, velas, muletas. Entdo, ndo tem nada de mais por agua todo dia se é
para essas pessoas ndo perderem a esperanca.

A casa, a rua e o cemitério

Perguntadas sobre como encontravam com tamanha facilidade os tumulos a serem
limpos, as lavadeiras nos disseram que se orientam através das arvores, estatuas ou que
tomam como referéncia para localizacdo o ponto onde se encontram em relagdo ao
cruzeiro, grandes cruzes de concreto geralmente erguidas no centro dos cemitérios onde
sdo depositadas velas acesas e realizadas oragdes por parte dos visitantes. Mesmo com
placas indicando o numero das quadras, alguns familiares ficam perdidos em dias de
visitagao e precisam da ajuda dos funcionarios para localizar os tumulos.



A exemplo do que o antropologo Roberto Da Matta observou em seu livro A Casa e
a Rua sobre os diferentes modos de localizagdo de enderegos em diversos lugares, o
modo de orientagdo nos cemitérios difere bastante de acordo com a pessoa. Uma
lavadeira que trabalha ha mais de cinco anos no mesmo cemitério, diz que ali € como se
fosse a sua propria casa e que sabe andar sem se perder, sempre usando pontos de
referéncia. As lavadeiras analfabetas fazem o reconhecimento apenas visualmente, mas
todas sabem o sobrenome da familia a que pertence o tumulo que limpam.

“O espaco nao existe como uma dimenséo social independente e individualizada, estando
sempre misturada, interligado com outros valores que servem para orientagao geral’.(Da Matta,
Roberto. Espaco: Casa, rua e outro mundo. O caso do Brasil)

As lavadeiras disseram constatar roubos de objetos de bronze como placas e
vasos, alvo de ladrbes que revendem esse material. Algumas disseram que ja houve
casos de roubo de cranios por parte dos géticos ou adoradores de cemitérios, jovens que
andam vestidos de preto e que, segundo elas, tem o habito de pular os muros dos
cemitérios a noite para realizarem reunides, ingerir bebida alcodlica ou dormir nos
telhados das capelas. Sobre as depredacgdes, roubo de fotos e danos provocados, as
lavadeiras mostraram-se bastante revoltadas com a atitude de alguns desses jovens. A
relagdo entre algumas e os tumulos que limpam €& de carinho e respeito. Uma delas que
trabalha ha quatro nos no cemitério Cruzeiro observa:

Esses meninos deviam ter respeito, porqué aqui ndo é lugar de brincadeira. Eu tenho pena
porque quem esta enterrado ndo merece esse tipo de coisa. Eles (os mortos) ndo tem como se
defender, e eu cuido de cada tumulo que limpo com carinho, gosto de deixar sempre florido,
encerado, e o que eles fazem prejudica nosso trabalho. Eu mesma ja tirei muito menino “na
vassoura” de dentro das gavetas, se eles pudessem acho que dormiam dentro do caixao,
abracado com o morto.

Consideragoes acerca das profissionais

Sobre a profissdo, observamos que, apesar das dificuldades existentes e do
cansago aparente, as trabalhadoras tem uma visdo de apego, carinho e respeito com seu
trabalho. Reconhecem-se como sendo as responsaveis pelo embelezamento dos
tumulos, pelo cheiro das flores que vem dos jardins e pelo aspecto bem conservado que
encontramos ao andar pelos cemitérios.

A preservacdo da memoria das pessoas que ali estdo sepultadas e a
demonstracdo de carinho dos familiares, seja com a construcdo de sepulcros que
representem a lembranga do ente que se foi a sua familia, amigos e a sociedade, ou com
o cuidado de deixa-los limpos e floridos, faz-se presente através do trabalho das
lavadeiras.

Visitar os cemitérios publicos de Campo Grande € mais que um passeio pela
histéria de nossa capital, que a observacao das mudancas através da arquitetura ou um
local de admiragao do trabalho dos pintores e escultores que manifestam sua arte no
ultimo momento, o qual todo ser humano certamente um dia chegara.

E descobrir um mundo invisivel através dos muros brancos dos cemitérios,
descobrir que ali é mais que é um lugar de religiosidade ou descanso. E um local de
vivéncias singulares, o espago dessas profissionais que mesmo invisiveis socialmente,
tdo esquecidas quanto os tumulos abandonados, retiram o seu sustento.

Um lugar ao qual muitos associam a palavra morte, a vida se faz presente, seja
com os filhos dessas mulheres que acompanham suas maes correndo por entre as
sepulturas, seja vendo ao longe o movimentar-se silencioso das lavadeiras, tao silencioso
guanto a voz dessas mulheres.



CATUMBI — UM CEMITERIO PORTUGUES NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
(1850-1889)

Henrique Sérgio de Araujo Batista

Quando de sua estada no Brasil, Thomas Ewbank’ presenciou um enterro na igreja
de S&o Francisco de Paula, na cidade do Rio de Janeiro. Segundo o viajante, os mortos
nao eram enterrados sob o chdo, mas depositados em sepulturas nas paredes de
pequenos cemitérios fechados, anexos as igrejas. No caso da Ordem Terceira dos
Minimos, sua area era cercada por quatro paredes grossas, cobertas pelo telhado, com
uma area central a céu aberto onde existiam alguns tumulos de marmore. Ao ser
depositado em um nicho aberto nas paredes, o cadaver recebia grande quantidade de cal
para evitar a putrefacdo. Ao cabo de dois anos, os ossos eram recolhidos em uma urna
ou queimados; no segundo caso, apds esses procedimentos, as cinzas eram guardadas.
A ordem de S&o Francisco de Paula foi criada em 1756, e ja nas primeiras décadas do
século XIX era uma das mais importantes da cidade, e seus administradores, de acordo
com Ewbank, “ricos e ambiciosos de sobrepujar os demais estabelecimentos
congéneres’.

Nas primeiras décadas do século XIX, os templos eram os principais locais de
inumacdes, fossem em seus interiores ou em pequenos cemitérios anexos. Todavia, o
saber médico desde o final do século XVIII, na Europa, condenava tal pratica, afirmando
que os corpos em decomposi¢gdo produziam gases prejudiciais (0s miasmas) que
poderiam até provocar a morte. Tais emanacdes passaram a ser mais temidas até mesmo
que a propria morte, e a familiaridade entre vivos e mortos, condenada. Se antes, os
familiares, ao frequentar os templos, sentavam em esteiras proximos aos locais de
inumacgdes de seus finados, com a criagdo dos cemitérios, a distancias dos mesmos
dificultava a visitacao.

A lei imperial, com noventa artigos e promulgada em 28 outubro de 1828,
determinava, em seu artigo 66, que era da competéncia das camaras municipais legislar
sobre policia e economia das respectivas cidades, ou seja, da ordenagao do “cotidiano
dos habitantes do municipio™ — como o alinhamento, segurancga, iluminacdo dos
logradouros publicos, funcionamentos de feiras livres, e até mesmo impor siléncio em
determinadas horas em vias publicas. No segundo paragrafo do referido artigo, ao tratar
do controle de esgotos, pantanos e dos matadouros publicos, determinava-se que as
camaras municipais deveriam elaborar posturas sobre o estabelecimento de cemitérios
exteriores as igrejas. Apesar de essa legislacdo afirmar que era competéncia das
camaras municipais criar posturas sobre a construcdo de necropoles a céu aberto,
somente por volta de 1850 tal legislagdo foi cumprida na cidade do Rio de Janeiro®. No
entanto, ja existiam cemitérios como o dos Ingleses, na Gamboa (1810), o de Santo
Anténio, no largo da Carioca, o dos pretos novos no Valongo, o dos mulatos, no Rossio®,
e 0 da Santa Casa de Misericordia, ao pé do morro do Castelo, onde eram enterrados
indios, escravos e indigentes que, em 1840, foi transferido para a ponta do Caju e

! Inglés, nascido em 1792, Ewbank emigrou para os Estados Unidos em 1819, e chega ao Brasil em janeiro
de 1846 onde ficou cerca de cinco meses.

2 EWBANK, Thomas. A vida no Brasil ou Diérios de uma visita ao pais do cacau e das palmeiras. Rio de
Janeiro: Conquista, 1973, v. 1, p. 214.

® REIS, Joado José. A morte é uma festa. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 275.

* RODRIGUES, Claudia. Lugares dos mortos na cidade dos vivos — Tradi¢ées e transformagées funebres na
corte. 1995. Dissertagao de Mestrado — Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 1995.

® CRULS, Gastao. Aparéncia do rio de Janeiro. Noticia histérica e descritiva da cidade. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1965.
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posteriormente denominado (1851) de Cemitério Sdo Francisco Xavier®. Tais cemitérios
ou se destinavam aos ndo-catolicos ou aos indigentes.

Ocorreram varias epidemias na Corte da primeira metade do século XIX, inclusive
de febre amarela: febre de Macau (1836), de sarampo (1839-1840)". A de febre amarela
em 1850, de acordo com Claudia Rodrigues, além de atingir as camadas mais ricas,
resultou em um alto indice de mortandade. Diante do aumento do numero de mortos
foram interditados os templos para inumagdes. Assim, segundo aquela referéncia,
questdbes de saude publica foram as responsaveis pela proibicdo. A proibicdo das
inumagdes ad sanctos nao era s6 entendida como decorréncia de um discurso cientifico,
mas seria também resultado de um processo civilizador que buscava organizar,
aformosear a cidade, sendo que, a partir do Segundo Reinado, a Corte tornar-se-ia uma
vitrina a exibir o nivel de civilidade do Império®. Todavia, eram de tal maneira arraigadas
as praticas de sepultamento nos templos, que “nem a sciencia nem as luzes do século
puderam nunca destrui em nosso paiz”.

Interpreto tal proibicdo como decorréncia, também, da necessidade de maiores
espacos para a construgdo de jazigos que reafirmassem a posi¢ao e social do morto e de
sua familia, que se manifestava no interior dos templos. Embora as sepulturas no interior
das igrejas fossem coletivas e nas campas de madeira que as fechavam nao estivessem
gravados os nomes dos falecidos, determinadas familias tinham seus membros
enterrados em areas exclusivas paras as mesmas, a exemplo da familia de Simplicio Dias
da Silva (1829), enterrada em frente ao altar do Santissimo na igreja de Nossa Senhora
da Graca, em Parnaiba (PI).

Outras familias, mesmo sem uma area especifica, assentavam lapides delimitando
um determinado local que passaria a ser exclusivo para seus familiares, como o do
capitdo Francisco do Rego Barros, na capela de Santana do Convento de Nossa Senhora
das Neves em Olinda, ou a lapide abrasonada de Francisco M. Mendes, na igreja do
Convento de Santo Antdnio dos Franciscanos, no Rio de Janeiro, que afirma tratar-se da
sepultura do referido Francisco Mendes, de sua mulher e de seus herdeiros e
descendentes. Tais lapides ja expressavam, na pedra perpétua, a projecao social dos ali
sepultados. A exibigao do lugar social ocupado pela familia do falecido ndo se restringia a
lapides postadas no chdo ou nas paredes, mas era estendida a outro tipo de artefato
funerario — as urnas de marmore, como a existente no ossuario do Convento Franciscano
de Recife'®. Apos, a proibigdo das inumacdes nos templos, alguns desses lavores foram
transferidos para as necrépoles.

No Rio de Janeiro, em 1850, a febre amarela fez aproximadamente quatro mil
vitimas, sendo que atingiu mais homens que as mulheres. Até abril do mesmo ano, o
numero de sepultamentos era maior nas igrejas (1.886) do que nos cemitérios (1.428)'". E
a partir desse més, inicia-se um declinio do surto que foi considerado extinto em fins de
julho'. O nimero maior de vitimas era de estrangeiros (provavelmente de marinheiros)
totalizando mais de 80% dos falecidos no hospital da Santa Casa de Misericordia™.
Torna-se importante aferir qual seria entdo a proporcdo de catdlicos e de nao-catdlicos
mortos devido a epidemia. Pois, se o numero de falecimentos dos ultimos fosse maior do

® FAZENDA, José Vieira. Antiqualhas e memérias do Rio de Janeiro in Revista do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, Tomo 86, vol. 140, 1921.
" OLIVEIRA, Anderson José Machado. Devogéo e caridade — irmandades religiosas no Rio de Janeiro
émperial. Dissertacao de Mestrado — Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 1995.
Ibid.
® REGO, José Pereira. Historia e descrip¢doa da febre amarela epidémica que grassou no Rio de Janeiro
em 1850. Rio de Janeiro: Typographia de F de Paula Brito, 1851, p. 15.
Do tipo da de José Joaquim Domingues da Cruz existente no Cemitério do Catumbi.
" REGO, Op. Cit..
'> RODRIGUES, Op. Cit..
'3 Mortos — 1.036 — Estrangeiros — 896. Idem, p. 140.
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que o dos primeiros, estariam tais mortos lotando os templos? Mesmo ja existindo o
cemitério dos ingleses?

Devido a superlotacdo de seu pequeno cemitério, em 1845, a Ordem Terceira de
Sé&o Francisco de Paula decide procurar um local para se erguer um outro™. A decisdo
somente sera executada quatro anos depois. A mesa administrativa da Ordem de Sao
Francisco de Paula, em margo de 1849, recebia da comissao formada por trés membros
da confraria (Manoel Pinto da Fonseca, Manoel Machado Coelho e Luis Fortunato de
Brito)15 — encarregada da escolha de terreno para a eregao de um cemitério — a indicagéo
de uma chacara no bairro do Catumbi. A escolha dessa area foi aprovada pelo parecer de
uma comissdo da Imperial Academia de Medicina', integrada pelos médicos José
Francisco Sigaud, Anténio da Costa, Honorario José da Cunha Gurgel do Amaral, Luis
Vicente de Simoni e do quimico Ezequiel Correia dos Santos'’.

Ja existiam outros pequenos cemitérios na cidade do Rio de Janeiro, além do da
Igreja de s&o Francisco de Paula, mas as novas necrépoles foram projetadas nao
somente como lugares sacros, mas também artisticos, seguindo os ensinamentos do
saber médico e buscando-se o prestigio familiar'® pelo investimento macigco em artefatos
tumulares: “A divisdo do espago obedecia ditames higiénicos, o argumento higienista foi,
desde os meados do século XIX, uma das principais armas esgrimidas a favor da criagdo
de necropoles extra-urbe, mas também foi condicionada por légicas de poder e de
distingdo social”’®. Quando da epidemia de escarlatina, em 1843, foi apresentado um
projeto na Camara dos Deputados que ja sinalizava a importancia do cemitério como
lugar de prestigio social para as familias. Em seu paragrafo segundo, o artigo primeiro
determinava que o modelo de cemitério a ser seguido era o do Pére Lachaise em Paris
com area para “tumulos, monumentos e sepulturas particulares reservadas para
familias™°.

O investimento em jazigos provavelmente ja se iniciara no interior dos templos,
mas diante das limitacbes espaciais exigia areas maiores para se desenvolver. Um novo
espaco favorecia uma materialidade diferente. Nos préprios regulamentos dos cemitérios
aparecem indicios dessa légica da distingdo social, quando trata da concessédo de
terrenos para sepulturas com prazo de mais de cinco anos e perpétuas, pois para as
sepulturas com prazo de concessdo de trés anos sO era permitido erguerem cercas
pequenas e cruzes de madeira:

“Art. 7°. Nos terrenos concedidos por tempo de mais de cinco annos; é
livre aos concessionarios construir sepulturas, carneiros e tumulos, e collocar
lapidas e cenotaphios ou monumentos para sepultura ou memoria {(...)”

“Art. 9°.

' FAZENDA, Op. Cit..
> ALONSO, Annibal Martins. Veneravel Ordem Terceira dos Minimos de S&o Francisco de Paula. Resumo
histérico e ilustrado da instituicdo e suas fundagées, elaborado no ano compromissal de 1966/70 pelo Irm&o
Secretério da Mesa Administrativa Dr. Annibal Martins Alonso. Rio de Janeiro, [s.n.], [s.d.]
'® De acordo com Claudia Rodrigues, a Academia Imperial de Medicina, juntamente com a Escola de
Medicina, formava “a instancia especializada na produg¢do de um saber com vistas a viabilizar a perspectiva
,?YOIitica da higienizagdo do espago urbano”. RODRIGUES, Op. Cit., p. 49.

Id.
'® VALLLADARES, Clarival do Prado. Arte e sociedade nos cemitérios brasileiros. Rio de Janeiro: Conselho
Federal de Cultura-MEC, 1972.
'Y CATROGA, Fernando. A Monumentalidade funeraria como simbolo de distincado social. Os brasileiros de
Torna-Viagem. Lisboa: Comissdo Nacional para as comemoragbes dos descobrimentos portugueses.
Lisboa, 2000, p. 168.
 Anais da Cdmara dos Deputados. Sesséo de 12 de agosto de 1843. Apud RODRIGUES, Op. Cit, p 88.



1°. Sendo a concessao perpetua, e havendo-se sepultado no terreno
algum corpo, collocando alguma lapida, mausoleo ou monumento, sera tudo
conservado perpetuamente no estado em que se achar”’.

Ao contrario de uma igualdade proporcionada pela morte, as necropoles nao soé
reproduzem as desigualdades sociais das cidades dos vivos (seus construtores), mas
também criam possibilidades de novas elaboragdes. Sdo “as relagbes de poder que
estruturam o territério dos mortos, que assim sao celebrados ndo tendo somente em vista
a salvagdo da alma, mas também, através da ilusdo de perenidade da memoria, a
confirmacdo da posicdo social dos vivos”??> A erecdo de mausoléus inspirados nos
modelos classicos (e até mesmo egipcios) faz parte da constituicdo dessa trama de
poder, legitimagao e distingdo social, pois, em meados do século XIX, descobre-se outra
forma de “valorizagdo social, de aquisigéo de respeitabilidade: a jactancia tumular?®, Para
obtencdo dessa legitimidade vinculada aquelas civilizagdes, buscam-se em um passado
Iongl'nc%uo, como no esplendor da Roma Imperial, os simbolos para perpetuar o nome e
familia®*. Nao se rende homenagem somente ao parente morto, mas ao que ele significou
em vida. E, de certa forma, trata-se de uma modalidade de autocelebragao: “O homem
morto ainda é, de certo modo, homem social. E, no caso de jazigo ou monumento, o
morto se torna expressdo ou ostentagdo de poder, de prestigio, de riqueza dos
sobreviventes, dos descendentes, dos parentes, dos filhos, da familia 25

A morte na segunda metade do século XIX, ainda ndo havia sido expulsa % e fazia
parte do cotidiano dos viventes. O fim fazia parte do destino com o qual as pessoas
estavam acostumadas e ndo era considerado um escandalo cuja existéncia ndo poderia
ser admitida. Embora se tenha quebrado uma familiaridade apds a proibicdo das
inumacdes nos templos, a finitude era, em certo sentido, presenca corrente na imprensa
do Rio de Janeiro desse periodo. Ao se aproximar o dia de finados, sao publicados
diversos anuncios no Jornal do Comércio®’, de 1866, de floristas com prenome de
tratamento francés (Mme Emilia; M"® M. e E. Natte; Mme Dehoul) anunciando coroas para
tumulos em diferentes materiais e feitios. Jarros e candelabros também s&o oferecidos em
anuncios de aluguéis para esse dia®®. A busca por civilizar-se também adentra nas
necrépoles com a importagcao de modas principalmente da Franga, como também ocorreu
em Portugal com a comercializagéo de flores secas e artificiais®. Essa civilidade, segundo
Pechman, iniciava-se pelo controle do corpo, estendia-se para as regras de conduta

" Regulamento dos cemitérios e do servico dos enterros na cidade do Rio de Janeiro — Decreto n. 796, de
14 de junho de 1851. In VASCONCELLOS, Zacarias de Gées. Legislagdo sobre a empresa funeraria e 0s
cemitérios da cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Typ da escola de Serafim José Alves, 1879, p. 9.
2 CATROGA, Fernando. O cemitério romantico. In: O Neomanuelino ou a reinvengéo da arquitetura dos
Descobrimentos. Lisboa: Comissdo Nacional dos Descobrimentos Portugueses, 1994, p. 82.
3 VALLADARES, Op. Cit., p. 896.
** PEARSON, Michael Parker apud LIMA, Tania Andrade. De morcegos e caveiras a cruzes e livros: a
representagdo da morte nos cemitérios cariocas do século XIX (estudo de identidade e mobilidade sociais).
Anais do Museu Paulista. Sao Paulo: USP, Nova Série, v.2, 1994,
% FREYRE, Gilberto. Introdugao a 2° edigdo. In Sobrados e Mocambos. 12° Edicdo. Rio de Janeiro: Editora
Record, 2000, p. 736.
8 ARIES, Philippe. Sobre a histéria da morte no ocidente desde a Idade Média. Lisboa: Teorema, 1975.

. Images de I'"homme devant la mort. Paris: Seuil, 1983.

. O homem diante da morte, v. 1. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1989.

. O homem diante da morte, v. 2. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1990.
2" A escolha do Jornal do Comércio deve-se ao seu longo periodo de publicagcdo, que abarca o recorte
temporal aqui proposto — 1849-1889.
8 Jornal do Comércio, n. 294 (23 out. 1866), 295 (24 out. 1866) e 303 (01 nov. 1866).
* CATROGA O cemitério romantico. IN: O Neomanuelino ou a reinvengdo da arquitetura dos
Descobrimentos. Lisboa: Comissdo Nacional dos Descobrimentos Portugueses, 1994.
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social, determinadas pelos diversos manuais de civilidade, e serviria, na esfera politica,
para a sujei¢cao e manuteng¢ao da hierarquia social®.

Se as necropoles foram erguidas segundo a légica do poder e da distingdo social —
pois, como afirma Veblen®', ndo basta ser rico, é imprescindivel exibir a fortuna —, para
qual publico se destinava tal jactancia tumular? Tomando como exemplo a construgéo de
jazigos monumentais como o da familia Agra, localizado na area nobre do Cemitério do
Catumbi, ostentava-se visando também o estrato social a que pertenciam®. Em
determinados mausoléus-capelas no cemitério do Catumbi, nem o nome da familia
proprietaria € exibido: a entrada do jazigo, sobre a porta posta-se apenas um brasao.

Existe, todavia, uma outra forma da exibicdo de poderio econdmico e social,
discreta e restrita a um numero bem menor de participes: o interior dos mausoléus-
capelas. A ostentacao exterior € visivel, comprovada pela dimensao dos jazigos, pelo uso
de materiais nobres empregados e pelo numero de esculturas adornando a edificagéo; os
interiores, contudo, ficariam reservados aos que adentravam as capelas, ou seja,
destinavam-se a um grupo reduzido. Cria-se um jogo de ocultar/revelar, pois os portdes,
muitas vezes vazados, permitem um vislumbre da area fechada, mas a visdo do todo era
mais exclusiva. A ostentagao, apesar de também mirar 0 mesmo estrato social, pode-se
apresentar, em certo sentido, ostensivamente discreta.

A busca de distingdo social tem no cemitério um de seus principais lugares, que ja
se manifestava quando era escolhia alguma irmandade como a da Ordem Terceira dos
Minimos de Sdo Francisco de Paula, cujo cemitério sera o mais importante durante o
Império e entrara em certo processo de decadéncia ao final do século XIX, quando o
cemitério Sdo Jodo Batista, no Botafogo, torna-se o preferido pela elite da cidade.

1.2. OBJETIVOS

Busco investigar a elite (e seus modos de morrer no Rio de Janeiro) que investiu
macigcamente no Cemitério do Catumbi, importando seus jazigos das oficinas de cantaria
de Portugal. Caso do jazigo (ossario) localizado no 1° plano do Cemitério do Catumbi,
préximo a alameda central, de José Joaquim Domingues da Cruz, de autoria de Francisco
José de Salles, que possivelmente seria proveniente do cemitério da igreja da Ordem
Terceira de Sao Francisco de Paula®.

A presenca de artefatos das oficinas de cantaria portuguesas, na cidade do Rio de
Janeiro, ndo se reduzia aos jazigos existentes nos principais cemitérios como o da Ordem
32 do Carmo, ou o de Sao Francisco Xavier, ambos no Caju; também estavam presentes
nas igrejas, como as esculturas de Cesario Salles que adornam o zimbodrio da igreja da
Candelaria®.

Outro objetivo da pesquisa é estudar a arte funeraria no cemitério do Catumbi
como uma pratica cultural constituida nas urdiduras das experiéncias sociais. Busca-se
entender como sujeitos, historicamente situados, vivenciaram a experiéncia, o sentimento
da finitude quando ergueram seus jazigos. Por que os tumulos seguem determinados
padrdes e tipologias? Uma problematica central € interrogar-se sobre a multiplicidade de
valores sociais e simbdlicos que se expressam na arte tumular, j@ que um artefato

% PECHMAN, Robert Moses. Cidades estreitamente vigiadas — o detetive e o urbanista. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra, 2002.

" VEBLEN, Thorstein. A teoria da classe ociosa. S&o Paulo: Abril Cultural, 1980.

%2 Entre 1822 e 1889, foram concedidos 1.278 titulos de nobreza para 980 pessoas. BARMAN, Roderick J.
“Uma nobreza no novo mundo — a func¢ado dos titulos no Brasil Imperial. Mensério do Arquivo Nacional, Rio
de Janeiro, n° 6 —ano IV — jun-1973.

% VALLADARES, Op. Cit..

* De acordo com Valladares, a oficina de cantaria dos Salles (Francisco, Germano e Cesario) é a
predominante no oitocentos. VALLADARES, Clarival do Prado. Nordeste histérico e monumental. Rio de
Janeiro: Noberto Odebrecht, 1982.
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artistico ndo possui uma significagcdo inerente, sendo, portanto, necessario interpretar
seus significados.

O cemitério € um espaco privilegiado para pesquisar o entrelagamento entre cultura
e poder. Pretendo estudar no Catumbi como as experiéncias humanas, os sentimentos,
os choques de interesses foram expressos na arte funeraria. Como a dimensao da morte
se fazia presente enquanto expressao artistica? Por que ndo foram erguidos tumulos com
esculturas de santos de devogao, tdo presentes na religiosidade brasileira? Como explicar
a auséncia de esculturas da mae de Jesus, Maria, no recorte temporal, quando sao
encontradas diversas de esculturas de mulheres e de anjos?

Ao investigar a presencga das oficinas de cantaria de Portugal no Catumbi, busco
analisar como se processava a relagao entre as oficinas e seus clientes ndo sé no ambito
entre Brasil e Portugal, mas também como se dava tal relagdo com as lojas que vendiam
tumulos no Rio de Janeiro. No Almanak Laemmert, de 1864, existe uma relagédo de treze
estabelecimentos (armazéns e lojas de marmore), com uma certa preferéncia (seis) pela
rua da Ajuda. Ja no de 1875, s&o listados dezenove desses estabelecimentos. Alguns
estdo listados no mesmo almanaque na relacdo de comerciantes estrangeiros como
Fiorita&Tavolara, José Rodrigues Machado, Luiz Rossi e José Pedroso. Alguns portam
sobrenomes italianos como os Fratelli Zignano (“Imperial estabelecimento de marmore de
Carrara”™®) e Berna Balgiano. Outros como Manoel Francisco da Silveira Freitas portam
prenomes portugueses.

Em setembro de 1886, José Berna publica anuncio utilizando-se do desenho de um
mausoléu-capela informando a abertura de uma nova loja que, além de vender figuras
para jardim, pias para batismo e agua benta, todas em marmore, possuia “um lindo e
variado sortimento de todos o0s objetos que dizem respeito a esta arte, como sejdo
monumentos modernissimos™®. Avisa-se que o estabelecimento aceita encomendas para
a importagdo direta da Europa® e que também envia qualquer pedido para as outras
provincias.

De acordo com o anuncio do Almanak Laemmert de 1875, José Berna avisa que
seu estabelecimento comercial é denominado “Ao grande Monumento GUARATIBA™®. Na
fachada do desenho do mausoléu-capela esta escrito o nome de Joaquim Antonio
Ferreira. Ou seja, do proprio Visconde de Guaratiba. Possivelmente, tido como o mais
suntuoso mausoléu do Cemitério do Catumbi®, hoje demolido, seja de responsabilidade
de tal marmoraria. A referéncia a esse jazigo em anuncios, desde a década de 1860,
seria um indicio de que o mesmo era um modelo, um padrdo de magnificéncia na
necropole.

% Almanak Laemmert, 1864, p. 603.

% Jornal do Comércio, n° 250, 09 set. 1886.

¥ No Jornal do Comércio, (n° 294, 23 out. 1866), é publicada uma noticia que trata das mercadorias
transportadas pela barca portuguesa Ferreira Borges, vinda de Lisboa. Para J. Berna, a mercadoria
importada foi uma caixa de “pedra em obra” e oito para L. Rossi.

% Almanak Laemmert, 1875 — Notabilidade - p. 91.

%9 VALLADARES, Arte e Sociedade....

40 Jornal do Commercio, 09 set. 1866.



FONTES

1. JORNAIS
Jornal do Comeércio ns 294 (23/10/1866), 295 (24/10/1866) e 303 (01/11/1866).

2. REVISTAS

Revista de Monumentos Sepulchraes, 1868.

Revista da Exposigdo Portuguesa no Rio de Janeiro em 1879. Rio de Janeiro: Typ. De
Matheus, Costa & C, 1879.

3. ALMANAQUES
Almanak Laemmert — 1856, 1860, 1864, 1866, 1867, 1868, 1870, 1874, 1875.

4. RELATOS DE VIAGENS, CRONICAS E DESCRICOES HISTORICAS

ALONSO, Annibal Martins. Veneravel Ordem Terceira dos Minimos de S&o Francisco de
Paula. Resumo histérico e ilustrado da instituicdo e suas fundacdes, elaborado no ano
compromissal de 1966/70 pelo Irmao Secretario da Mesa Administrativa Dr. Annibal
Martins Alonso. Rio de Janeiro, [s.n.], [s.d.]

CRULS, Gastao. Aparéncia do rio de Janeiro. Noticia historica e descritiva da cidade. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1965.

EWBANK, Thomas. A vida no Brasil ou Diarios de uma visita ao pais do cacau e das
palmeiras. Rio de Janeiro: Conquista, 1973.

FAZENDA, José Vieira. Antiqualhas e memoérias do Rio de Janeiro in Revista do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, Tomo 86, vol. 140,
1921.

MONTEIRO, José Chrysostomo. Noticias historica da fundagé&o do cemiterio da veneravel
Ordem Terceira dos Minimos de S&o Francisco de Paula, em Catumby Grande. Rio de
Janeiro: Typ. Apostolo, 1873.

REGO, José Pereira. Historia e descrip¢doa da febre amarela epidémica que grassou no
Rio de Janeiro em 1850. Rio de Janeiro: Typographia de F de Paula Brito, p. 15.
VASCONCELLOS, Zacarias de Goes. Legislagdo sobre a empresa funeraria e 0S
cemitérios da cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Typ. Da escola de Serafim Jose
Alves, 1879.

BIBLIOGRAFIA

ANACLETO, Regina. Arquiteturas medievais — memoria e retorno. In: Neomanuelino ou a
invengdo da arquitetura dos descobrimentos. Lisboa: Comissdo Nacional dos
Descobrimentos Portugueses, 1994

ARIES, Philippe. Sobre a histéria da morte no ocidente desde a Idade Média. Lisboa:
Teorema, 1975.

. Images de I'homme devant la mort. Paris: Seuil, 1983.

. O homem diante da morte, v. 1. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1989.

. O homem diante da morte, v. 2. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1990.
BAXANDALL, Michael. O olhar renascente - pintura e experiéncia social na Italia da
Renascenca. Sao Paulo: Paz e Terra, 1991.

BAZIN, Germain. Historia da Historia da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 19809.



8

BELLOMO, Harry Rodrigues. A estatuaria funeraria em Porto alegre (1900-1950). 1988.
Dissertacdo de Mestrado - Pontificia Universidade Catdlica, Porto Alegre,1988.
. (Org.). Cemiterios do Rio Grande do Sul - arte - sociedade - ideologia. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2000.
BORGES, Maria Elizia. Arte funeraria: representacdo da crianca despida. In: Revista de
Histéria, Sdo Paulo, n. 14, 1995.

Arte funeraria: apropriagdo da Pieta pelos marmoristas e escultores
contemporaneos. Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 23, 1997.

. Arte funeraria: representacdo do vestuario da crianga. Locus - Revista de
Histéria, Juiz de Fora, n. 9, 1999.

. Arte tumular: a produg¢do dos marmoristas de Ribeirdo Preto no periodo da
Primeira Republica. 1991. Tese de Doutorado - Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo.
1991.

. Arte funeraria no Brasil (1890-1930) - oficio de marmoristas italianos em Ribeirdo
Preto. Belo Horizonte: Editora C/ Arte, 2002.

BOURDIEU, Pierre. A leitura: uma pratica cultural - Debate entre Pierre Bourdieu e Roger
Chartier. In CHARTIER, Roger (org). Praticas da leitura. Sao Paulo: Estacéo
Liberdade,1996.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001.
CARVALHO, José Murilo de. A construgdo da ordem: a elite politica imperial. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 1981.

. A formacéo das almas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

CATROGA, Fernando. O céu da memoria - cemitério roméntico e culto civico dos mortos.
Coimbra: Minerva, 1999.

. O cemitério romantico. In O Neomanuelino ou a reinvengdo da arquitetura dos
Descobrimentos. Lisboa: Comissdo Nacional dos Descobrimentos Portugueses, 1994.

. A Monumentalidade funeraria como simbolo de distingdo social. Os brasileiros de
Torna-Viagem. Comissdo Nacional para as comemoragdes dos descobrimentos
portugueses. Lisboa, 2000.

COSTA, Lucilia Verdelho da. Cantarias de Lisboa. Lisboa: Ed. INAPA, 2000.
CYMBALISTA, Renato. Cidade dos vivos - arquitetura e atitudes perante a morte nos
cemitérios do estado de S&o Paulo. Sdo Paulo: Annablume, Fapesp, 2002.

DELUMEAU, Jean. Histéria do medo no Ocidente — 1300-1800. Sdo Paulo: Companhia
da Letras, 1999.

FRAGOSO, Joao Luis Ribeiro. Comerciantes, fazendeiros e formas de acumulagdo em
uma economia escravista-colonial: Rio de Janeiro, 1790-1888. 1990. Tese de doutorado.
Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 1990.

FRANCASTEL, Pierre. Pintura e Sociedade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1990.

FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mocambos. 122 Edicao. Rio de Janeiro: Editora Record,
2000.

GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1986.

LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoria. Sao Paulo: Ed. Unicamp, 1996.

LEAL JUNIOR (intr). Os timulos — por uma sociedade d’artistas. Lisboa: [s.n.], 1845.
MANGUEL. Alberto. Lendo imagens. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

MATTOS, llmar Rohloff de. O tempo saquarema. Sao Paulo: HUCITEC; Brasilia: INL,
1987.

OLIVEIRA, Anderson José Machado. Devogéo e caridade — irmandades religiosas no Rio
de Janeiro Imperial. Dissertacdo de Mestrado — Universidade Federal Fluminense, Niterdi,
1995.

PECHMAN, Robert Moses. Cidades estreitamente vigiadas — o detetive e o urbanista. Rio
de Janeiro; Casa da Palavra, 2002.



9

PINHO, Wanderley. Saldes e damas do Segundo Reinado. S&o Paulo: Livraria Martins
Editora, 1959.

PINTO, Julio Pimentel. Os muitos tempos da memoria. Projeto e Historia, Sdo Paulo, n.
17, 1998.

QUEIROZ, Francisco Ferreira. A arte funeraria oitocentista na diocese do Porto. In Actas
do | Congresso sobre a diocese do Porto: Tempos e Lugares de Memoaria. Porto, 2002.
RAHME, Anna Maria Abrdo Khoury. Imagens femininas em memoria a vida. 2000.
Dissertacao de Mestrado — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2000.

RAINHO, Maria do Carmo Teixeira. A cidade e a moda. Brasilia: Editora UNB, 2002.

REIS, Jodo José. A morte é uma festa. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999.

__ . O cotidiano da morte no Brasil oitocentista. In: ALENCASTRO, Luiz Felipe (Org.).
Histéria da vida privada no Brasil 2. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999.

REZENDE, Eduardo Coelho Morgado. Metropole da morte, necropole da vida - um estudo
geografico do Cemitério de Vila Formosa, Sao Paulo: Carthago Editorial, 2000.

RIBEIRO, Josefina Eloina. Escultores italianos e sua contribuicdo a arte tumular
paulistana. 1999. Tese de Doutorado - Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 1999.
RODRIGUES, Claudia. Lugares dos mortos na cidade dos vivos — Tradigbes e
transformacdes funebres na corte. 1995. Dissertacdo de Mestrado — Universidade Federal
Fluminense, Niterdi, 1995.

. Nas fronteiras do além: o processo de secularizagdo da morte no Rio de Janeiro
(seculos XVIIl e XIX). 2002. Tese de Doutorado - Universidade Federal Fluminense,
Niterdi, 2002.

SCHWACZ, Lilian. Império em procissgo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

SLOANE, David Charles. The last great necessity - cemeteries in american history.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1991.

VALLLADARES, Clarival do Prado. Arte e sociedade nos cemitérios brasileiros. Rio de
Janeiro: Conselho Federal de Cultura- MEC, 1972.

. Nordeste histérico e monumental. Rio de Janeiro: Noberto Odebrecht, 1982.
VEBLEN, Thorstein. A teoria da classe ociosa. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1980.
ZUCHIWSCHI, José. Agora e na hora de nossa morte - Por uma interpretagdo simbdlica
do espacgo funerario da Sdo Paulo contemporédnea. 1992. Dissertagcdo de Mestrado -
Universidade de Brasilia, Brasilia, 1992.



CEMITERIO: ESPAGCO ARTISTICO E CULTURAL

Roberta Moreira de Souza'

O tema aqui contemplado é muito pouco estudado. Atualmente, alguns pesquisadores
ja se ocupam desta tematica, entretanto este campo de estudo se mostra muito rico e com
muitos aspectos a serem explorados.

O objetivo central do presente texto é apresentar, ainda que sinteticamente, uma
breve retrospectiva do contexto da criagcdo dos cemitérios a céu aberto, dos principais
cemitérios da cidade de Sao Paulo e a possibilidade de sua visitagao turistica.

O que verificamos hoje € um grande preconceito perante este tipo de visitagao, isso se
deve ao fato deste habito ndo estar inserido na cultura brasileira. E necessario para essa
desmistificagcao que se leve em consideragao a relevancia historico - cultural e artistica deste
espaco.

..."Ndo séo os fatos em si que ferem a imaginagao coletiva, mas sim o
modo pelo qual se lhes apresentam. Os monumentos e as comemoragbes Sao,
sem duvida, os meios mais proveitosos, praticos e seguros, para gravar no
espirito de um povo as proezas de um heroi, a grandeza de um nome ou a
importancia e o significado de um acontecimento”?

Gustave Le Bon

Ressalta-se que para o desenvolvimento do assunto utilizou-se basicamente o recurso
de observagao rigorosa em diversas visitas técnicas realizadas bem como informagdes
contidas em documentos do Servico Funerario do Municipio de S&o Paulo e das
administragbes dos proprios cemitérios. Além disso, recorreu-se a pesquisas monograficas
que abordaram o tema.

1. O CONTEXTO DA CRIAGAO DOS CEMITERIOS A CEU ABERTO

O costume de se enterrar os mortos no interior das igrejas perdurou até meados do
século XIX, quando se observou que tal pratica causava inconvenientes como, por exemplo,
o mau cheiro além do que essa pratica poderia causar a propagac¢éo de doengas pelo ar.

Neste contexto surgiu a necessidade da criagcdo dos cemitérios a céu aberto,
entretanto o preconceito da populagdo e dos religiosos em enterrar seus mortos longe dos
santos era muito grande. Foi entdo que se sucederam inumeros movimentos populares
contra o sepultamento em cemitérios. Com ritmos diferentes, as populagdes foram se
adaptando a nova forma de sepultamento.

O costume arraigado de se enterrar os mortos dentro das igrejas rendeu-se a
epidemia. O surto epidémico de meados do século XIX serviu como um estimulo para que
essas mudangas acontecessem, reiterando os preceitos sanitaristas em ampla divulgacao.

' Graduada em Turismo pela Faculdade Senac de Turismo e Hotelaria de Sdo Paulo. Estudante e pesquisadora
da tematica cemiterial.

2 BON, Gustave Le In QUEIROZ, Eliana. Cemitério da Consolagio: arte e historia imortais. Disponivel na
Internet em www.funerariaonline.com.br. Acesso em 01 outubro 2003.




2. LOCAIS DE SEPULTAMENTO NA CIDADE DE SAO PAULO®

A igreja do Colégio dos Jesuitas* foi o primeiro cemitério paulistano no século XVI,
seguido de outros templos para tal finalidade. Os testamentos do inicio do século XVII
revelavam a preferéncia das pessoas em serem enterradas no subterrdneo da Igreja de
Nossa Senhora do Carmo®, uma das primeiras Igrejas paulistanas, fundada
aproximadamente em 1594 pelos Carmelitas. No ano de 1612, a Igreja Matriz® (Sé) foi
concluida e as preferéncias dos paulistanos foram se dividindo entre esta e a de Nossa
Senhora do Carmo. Ja no final do século XVII, o convento dos Franciscanos’, erguido com
doacdes oferecidas pelos paulistanos, contava com quase a metade da populagéo querendo
ser enterrada em seu subterraneo.

Havia também os cemitérios de bexiguentos, localizado nos Campos do
Bexiga®, fora da cidade, para enterrar pessoas humildes que morriam de variola, mesmo que
essas pessoas fossem catolicas e livres.

O primeiro cemitério extra-muros no Brasil, foi o cemitério dos Aflitos em Sao
Paulo. A iniciativa para a construcao deste cemitério a céu aberto foi do bispo D. Manuel da
Ressurreicao, ja que os cemitérios de bexiguentos nao eram considerados como tal. O
cemitério concretizou-se em 1774, para abrigar excluidos, como pobres, presos, enforcados
e escravos cujos donos nao se responsabilizavam pelo seu sepultamento. O Cemitério dos
Aflitos funcionou até o ano de 1858, ano em que foi inaugurado o Cemitério da Consolagéo.

Por meio da carta régia de 14 de janeiro de 1801, o principe-regente de
Portugal, D. Jodo VI, recomendou ao governador da capitania de Sao Paulo, que os
sepultamentos fossem realizados em campos abertos fora do perimetro urbano, devido as
medidas sanitarias. Entretanto, a recomendacao nao surtiu efeito, até que em 1° de Outubro
de 1828, D. Pedro | aprovou a lei que obrigava as camaras municipais a construir cemitérios
em campos abertos. Esta lei ndo foi cumprida de imediato.

Alguns anos depois, em 25 de Setembro de 1845, foi inaugurado o cemitério do
Campo da Luz, em um terreno que pertencia ao Mosteiro da Luz e onde eram sepultados
seus capelaes e outras pessoas do convento.

Entre o ano de 1854-1855 a Camara Municipal nomeou uma comissao para
escolher o local onde seria construido o cemitério publico da cidade. Primeiramente foi
proposta a construgdo do cemitério no Campo Redondo, atual Praga Princesa Isabel e na

®As informacdes contidas neste item foram retiradas de SOARES, Adriana Nakanishi. A Ultima Morada — Um
Museu a Céu Aberto. TCC Senac, 2003.

* Feita de taipa resistiu até 1640, época em que os jesuitas foram expulsos. Foi reconstruida em 1653. No ano
de 1759, com a expulséo dos jesuitas a igreja ficou fechada e desmoronou em 1896, por falta de manutengéo.
Em 1954, com as Comemoragdes do IV Centenario de Sdo Paulo, iniciou-se a reconstru¢gdo do Colégio e da
Igreja, onde hoje é o Patio do Colégio.

® A rua do Camo deve este nome a velha igreja que no ano de 1928, por ordem do Governo do Estado, foi
desapropriada e demolida. Hoje a igreja fica na Rua Martiniano de Carvalho na Bela Vista e é freqlientada por
pessoas de todas as camadas sociais.

® Em 1746 a igreja ndo estava em boas condigdes e foi reconstruida. Foi demolida em 1911 e em 1913, iniciou-
se a construgdo da atual igreja, que ficou pronta na década de 50.

” Atual igreja do Largo do Sao Francisco foi erguida em 1647. Sofreu um incéndio no final dos oitocentos, mas
resistiu. Em 1828 a Faculdade de Direito se apropriou de parte do convento e de toda a biblioteca. Hoje é uma
das igrejas que mais recebem fiéis no centro velho da cidade..

® Atual bairro do Bexiga.
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regido de Santa Efigénia, mas depois decidiram pelo Alto da Consolagéo, conhecido como
caminho de Sorocaba, por ser uma regiao despovoada e bem afastada da cidade.

Com o crescimento das cidades e a imigragdo estrangeira a inumagao em
campos abertos foi consolidada. A partir dai foram surgindo novas necropoles: Bras (1893),
Santana (1897), Aragca (1887), Sao Paulo (1930) entre outros. No ano de 1967, foi
inaugurado o Cemitério da Paz no Morumbi, um novo modelo de cemitério a céu aberto, o
cemitério-jardim. Ja no ano de 1974 foi construido o Crematério de Vila Alpina, mas
diferentemente dos dias atuais, era pouco utilizado.

Pelo exposto acima, conclui-se que as varias formas de sepultamento ao longo da
historia, sofreram influéncias principalmente, de pessoas de tradigao catélica que trouxeram
o costume de inumar os seus mortos dentro das Igrejas. Com o passar dos tempos, essa
forma de sepultamento deu lugar a inumagéo em campos abertos, que foram inicialmente
rejeitadas pela populagdo devido as influéncias das autoridades eclesiasticas. Com o
movimento sanitario surgido na Europa e estendido ao Brasil, os cemitérios foram obrigados
a se retirarem das Igrejas e das cidades, fazendo com que vivos e mortos se separassem.

3. TURISMO EM CEMITERIOS

“O Cemitério é um lugar onde se enterram e guardam os mortos. Porém, ndo é
um lugar s6 de tristeza e de saudade, € um museu a céu aberto, onde se aprende

historia e apreciam-se arte e cultura”. °

Essa atividade ja se mostra muito comum e principalmente bem desenvolvida e
estruturada em outras cidades do mundo. Fatos como as preciosidades arquitetbnicas e
jazigos de pessoas ilustres contribuem para isso. Um passeio por esses locais, por exemplo,
vale por uma boa aula de histéria, incrementada pelo fascinio que as covas e os tumulos
podem exercer até nos mais temerosos.

3.1 O TurISMO EM CEMITERIOS NO MUNDO

Muitos dos patrimbénios histéricos e atrativos turisticos foram construidos
primeiramente, como tumulos, é o caso das Grandes Pirdmides e o Vale dos Reis, no Egito;
as Catacumbas, na ltalia; o tumulo de Napoledo na Franga; o Mausoléu de Lénin, em
Moscou; o Taj Mahal, na india; entre outros, o que nos levou as pensar na visitaggo turistica
em cemitérios, se entendidos nessa mesma linha de raciocinio.

Além disso, em varias localidades ao redor do mundo € comum a visitagao turistica
aos cemitérios, porque neles estdo enterradas figuras famosas da politica, das artes e da
cultura do pais. Em cidades européias, principalmente Paris, € comum a esse tipo de
visitacdo tanto quanto aos museus, pracas, monumentos, pois essa pratica ja esta
incorporada na mentalidade da populacéo local. Esses cemitérios sdo visitados pelas obras
de arte, que nao estdo localizadas nos tumulos e sim espalhados nos jardins, e
principalmente pelas pessoas famosas que la estdo™. E o caso do cemitério Pére Lachaise
em Paris que recebe - s6 ele - dois milhdes de visitantes por ano'’, onde encontramos os
tumulos de Alan Kardec, Jim Morrison entre outros.

® SOARES, Adriana Nakanishi. A Ultima Morada - Um Museu a Céu Aberto. P. 1, TCC, Senac, 2003.

"% Informagdes cedidas pela Professora Samira Adel Osman durante a Visita Técnica aos Cemitérios da
Consolacdo e Sao Paulo realizada em 08 novembro 2003.

" E mais do que todo o Recife atrai (chegamos a 1,9 milhGes de turistas ao ano) Disponivel na Internet em
www.escolademarketing.com.br. Acesso em 01outubro 2003.
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Podemos citar outros cemitérios famosos como o Highgate em Londres com o tumulo
de Karl Marx; o Novodevichi em Moscou com o escritor Gogdl, o da Recoleta com Evita
Perdn e o Chacarita com o cantor Carlos Gardel ambos em Buenos Aires; e o de Arlington
em Washington que tem como uma de suas grandes atragdes o tumulo do ex-presidente
John Fitzgerald Kennedy. Estes cemitérios oferecem aos turistas visitas monitoradas, além
de guias turisticos indicando onde estao localizados os tumulos mais importantes.

Ha também o cemitério Coldn, localizado em Havana (Cuba) que aparece destacado
nos guias locais como o terceiro mais importante do mundo; ressalta-se, no entanto, que
essa € uma autoclassificagcao. Para se conhecer e visitar o cemitério € cobrado uma taxa de
aproximadamente U$1,00"%.

Ao se levar em conta que a Cidade de Sao Paulo pode ser compativel ou até superar
qualquer um dos locais destacados anteriormente, seja quanto a importancia econémica,
seja quanto ao contingente turistico, destaca-se especificamente o potencial que a cidade
possui quanto ao desenvolvimento da atividade turistica em cemitérios. O que falta, ao nosso
ver, é deixar de lado os medos e 0s preconceitos e perceber que os cemitérios ali localizados
guardam muito da histéria do nosso Pais e que possuem obras de arte que dificilmente sao
encontradas em outros locais ou em outras cidades do mundo.

3.2 CEMITERIOS DE SAO PAULO: POTENCIALIDADE TURISTICA

‘Preciosidades arquiteténicas e jazigos de pessoas ilustres contribuem para a
inclusdo de cemitérios em roteiros turisticos” "

Ha na cidade de Sao Paulo inumeros cemitérios tanto publicos quanto particulares,
cada um com seu atrativo especifico. No Cemitério do Morumby, por exemplo, encontram-se
sepultados Ayrton Senna e Elis Regina; Ja no Cemitério do Aragda, Assis Chateaubriand e
Cacilda Becker; E, no Cemitério da Consolagéo Monteiro Lobato e Washington Luis.

O Cemitério da Consolagcéo na época de sua fundagao, encontrava-se em um local
indspito, vazio e muito longe da cidade. Com o crescimento da cidade este espago que é
imenso, permitiu que fosse criado o roteiro dos cemitérios — Consolagao, Ordem Terceira do
Carmo, Protestante, Aragca, do Redentor (Protestante), dos Jovens Religiosos da Divina
Graca e Sao Paulo.

Nao é a intengdo desse artigo, abarcar todos os cemitérios localizados na Cidade de
Sao Paulo. Optou-se pelos Cemitérios da Consolacdo e Sao Paulo, por serem os mais
antigos e os mais representativos da historia politica e cultural da Cidade de Sao Paulo e
ainda, porque possuem relevancia artistica e por serem os das classes mais abastadas.™

Com inameros suntuosos mausoléus, os Cemitérios da Consolagdo e Sao Paulo, em
Sao Paulo guardam muito da histéria do pais. Entre suas ruas arborizadas e alamedas, o
visitante conhece os tumulos da pintora Tarsila do Amaral (1886-1973), a da Marquesa de
Santos (1797-1867) e do ex-presidente Washington Luis (1869-1957), entre varios outros.

2 Informacdes cedidas pela Professora Samira Adel Osman durante a Visita Técnica aos Cemitérios da
Consolacao e Sao Paulo realizada em 08 novembro 2003.

" HISTORIA e Arte a Céu Aberto. Citacdo obtida No Jomal O Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo, 23 abril 2002.
Autor desconhecido.

" Sobre o assunto ver a tese de RIBEIRO, Josefina Eloina. Escultores Italianos e sua contribuigio a Arte
Tumular Paulistana. USP — FFLCN. Tese de Doutorado, 1999.
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Mais do que identificar a sepultura de cada uma dessas celebridades, pode-se
admirar esculturas de artistas expressivos, como Victor Brecheret (1894-1955), Nicola Rollo
(1889-1970) e Francisco Leopoldo e Silva (1879-1948).

E interessante notar que o sepultamento em cemitérios constituidos de grandes
mausoléus € comum na religido catdlica, visto que em outras religides existem praticas
diferentes. Além do que, este habito surgiu a partir da necessidade da elite da época de se
diferenciar dos demais, se dedicando a construgdes tumulares onde imperava o luxo e
suntuosidade como forma de mostrar a todos sua posicao social. “O cemitério a céu aberto

passou a refletir o mundo dos vivos, pois reproduzia os valores burgueses da sociedade”. '°

3.2.1 O Cemitério da Consolagao

Inaugurado em 10 de Julho de 1858, é o mais antigo cemitério a céu aberto da Cidade
de Sao Paulo e, é o que melhor representa a parcela abastada da sociedade paulistana.
Nele estdo sepultados representantes da aristocracia rural de Sao Paulo, titulares do Império
e imigrantes enriquecidos (italianos e sirio-libaneses, principalmente).

Foi criado, por uma exigéncia da Camara Municipal e de médicos sanitaristas, como
Libero Badard, que desejavam acabar com as praticas insalubres de sepultamento nas
igrejas. Com uma area total de 76.340m2. O diferencial deste cemitério, em relacao aos
demais do mundo é que la estdo enterradas ndo sé personalidades histéricas, mas
principalmente ha uma grande quantidade de obras de arte, denominadas arte tumular
encontradas neste espaco, 0 que sO existe em poucos cemitérios no mundo. Encontramos
desde obras que foram pensadas para serem colocadas em tumulos

Seu terreno foi cedido por Marciano Pires de Oliveira, em 1856. Ja, em 1867 a
Marquesa de Santos, deixou em testamento a quantia de quatro contos de réis para a capela
do cemitério. Por essa doagéo, ela é considerada a grande benfeitora do cemitério e muitas
vezes confundida como a doadora do terreno que o abriga.

A maior parte do terreno é constituida de jazigos monumentais. Sdo monumentos
construidos para que a familia se perpetuasse perante a sociedade.

Muitos dos jazigos sao procedentes de Portugal, Itdlia e Franga. Sdo tumulos de
grandes propor¢gbes e os materiais mais utilizados para a construgdao foram o marmore
importado, granito polido e o bruto, sendo este menos frequente. Nas esculturas, o bronze
predomina de forma absoluta, apesar do marmore também ser utilizado. Muitas das criptas
existentes possuem vitrais extremamente elaborados.

Os estilos artisticos dominantes neste cemitério sdo o da Belle Epoque e o Art
Nouveau, mas nele também se encontram exemplos significativos do Ecletismo e até do
Modernismo.

E interessante notar que, embora inaugurado como cemitério estritamente catélico,
que ainda hoje é basicamente encarado como tal, o Cemitério da Consolagdo apresenta
numerosos tumulos com simbolos, alegorias e metaforas profanas.

3.2.2 O Cemitério Sao Paulo
Inaugurado em 1930, com area total de 105.00m2 e é considerado como

prolongamento do Cemitério da Consolagdo, ja que a superlotagdo tornou premente a
abertura de um novo local de inumagdes para a elite econdmica e social da cidade. Ali estdo

15 SOARES, Adriana Nakanishi. A Ultima Morada — Um Museu a Céu Aberto. P.29. TCC Senac, 2003.
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sepultados imigrantes afluentes (sobretudo italianos e sirio-libaneses) e familias
representativas da sociedade paulistana.

E uma necrépole com numerosos jazigos monumentais e de grandes proporcdes. Os
materiais mais utilizados sao o granito polido e bruto e o marmore, com menos frequéncia.
Nas esculturas o bronze predomina de forma absoluta, mas encontramos o marmore e o
granito bruto também.

Os estilos de arte encontrados sdo o da Belle Epoque, com as caracteristicas do
retratismo com anjos em forma de mulheres e criangas aladas, o Art Nouveau e o
Modernista.

3.3 CEMITERIO DA CONSOLAGAO: UM PATRIMONIO CULTURAL

“Como cidadaos, o Patrimbnio é de todos e necessita ser respeitado e
preservado por todos.”°

Entende-se por Patrimbnio Cultural o conjunto de bens denominados histérico-
culturais e naturais, que pertengam a uma nagao ou um povo.

A partir do momento que o Cemitério da Consolagédo passou a ser considerado um
Patrimdnio Cultural, ele nao se limita mais somente ao seu valor econdbmico ou a idéia de ser
propriedade de alguém ou de um grupo, mas sim como pertencente a uma comunidade, que
lhe atribui valor e importéncia e deve preserva-lo em sua integridade e diversidade, para sua
propria perpetuacao.’”’

Preservando-se o Cemitério da Consolagao, preservamos a identidade cultural de um
povo, seus meios de existéncia e todas suas criagbes e manifestagdes criando um conceito
mais profundo, o da cidadania, que se explica no sentimento de pertencer a um grupo,
comunidade, povo ou hagao.

Como a atividade turistica surge e cresce em torno de bens culturais, o patriménio
deve e pode gerar dividendos, revertendo-se 0s recursos obtidos para a sua conservagéo,
melhoria e verdadeira preservacao. Esses dividendos ndo sao apenas financeiros, mas
também sociais e culturais, propiciando uma conservagao consistente e um aproveitamento
pratico desses bens.

O tombamento do Cemitério da Consolacdo, da Ordem Terceira do Carmo e dos
Protestantes, que ocupam inteiramente a quadra definida pelas Ruas da Consolagao, José
Eusébio, Mato Grosso e Sergipe, incluindo calgadas e o conjunto arb6éreo em torno dessa
quadra, o tragcado das alamedas, quadras e ruas internas dos trés cemitérios, além da
Capela, do poértico de entrada, do ossario, da edificacdo da atual Administracao e das
esculturas, foi decretado pelo Condephaat em 14 de Janeiro de 2004, com nota publicada no
Diario Oficial do Estado de Sao Paulo em 05 de fevereiro de 2004.

Isso significa que a partir desta data os bens protegidos pelo tombamento ndo podem
ser destruidos, mutilados ou descaracterizados, sendo necessaria para qualquer intervengcao
nesses bens, a prévia autorizagdo do 6érgdo competente, que analisara a viabilidade ou ndo
da mesma.

O que realmente importa € que, a partir do tombamento e reconhecimento oficial, esse
Cemitério passou a ser considerado em seu potencial de preservagao e utilizagdo mais

' OSMAN, Samira Adel. Guia Regional — Estado de Sao Paulo: Aspectos Historicos de Roteiros
Turisticos. Senac, 2001
" OSMAN, Samira Adel. Guia Regional - Estado de Sdo Paulo: Aspectos Historicos de Roteiros
Turisticos. Senac, 2001
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adequada. Invariavelmente, podera receber recursos para sua restauracdo, conservagao,
manutencao e preservagao, o que facilitara a sua visitagao turistica.

Uma vez tombado, o Cemitério passa a ser protegido, por forca da lei, de alteragao,
demoligao (total ou parcial), destruicao, protegendo-o da agéo especulativa e de interesses
puramente econémicos .

Entdo, seria mais adequado que além da restauracdo e manutengdo houvesse uma
reestruturacao do espaco que levasse a uma utilizagdo mais eficiente e concreta.

4. CEMITERIO: LOCAL DE PRESERVAGAO DA HISTORIA E CULTURA DE UMA
SOCIEDADE

O cemitério constitui uma das instituicdes fundamentais de todo tipo de sociedade,
pois o tumulo representa os que perdemos e desenvolve um sentimento de continuidade da
familia. A posi¢ao social, e o status sdo mantidos mesmo apds a morte e o tumulo é a
representagao da divisao social dos vivos.

O fator socioeconémico exerceu grande influéncia na elaboragédo da arte funeraria, o
que faz dos cemitérios importantes fontes documentais para o estudo da arte e mentalidade
dos varios segmentos sociais. Sao eles, portanto, elementos relevantes para a recuperagao
da historia social urbana.

Embora possa parecer exoético para alguns e lugubre para outros, a visitag&o turistica
a cemitérios € uma pratica mais comum do que se imagina, onde o medo da lugar a
curiosidade. Em varias localidades ao redor do mundo essa pratica ja faz parte de roteiros
turisticos e ja esta inserida no cotidiano das pessoas. Pode-se, além de passar pelas
celebridades ali sepultadas, apreciar as belas esculturas e os deslumbrantes jazigos.

Os Cemitérios da Consolacdo e Sao Paulo, localizados na cidade de Sao Paulo
apresentam tumulos bem ornamentados, onde a beleza, o luxo e a riqueza reproduzem o
status e estilo de vida da elite paulistana. Os cemitérios sdo fontes importantes para os
estudos de arte, histéria e mentalidade da sociedade por este fato devem ser preservadas.

O Condephaat, reconhecendo a importancia do Cemitério da Consolagao, aprovou o
seu tombamento em 14 de Janeiro de 2004; com base nesse documento alertamos que este
pode ser um importante passo para a conscientizacdo da relevancia e consequente
preservacdo deste patrimbnio cultural. Apds algumas visitas a campo, observa-se que ha
uma degradacdo da arte cemiterial; as obras e os cemitérios encontram-se em lamentavel
estado de conservagdo, ha uma grande dificuldade por parte da administragdo dos
cemitérios em coibir roubos e a agdes de vandalismo. Principalmente nos tumulos mais
antigos, pecas de inestimavel valor historico e artistico estdo sendo destruidas pela agao do
tempo e o vandalismo. O roubo de esculturas e objetos de bronze (para serem
comercializadas ilegalmente) também coopera para a perda irreparavel destas obras que
fazem parte do patriménio artistico nacional. Espera-se que, com o tombamento, o Cemitério
da Consolagao passe a receber recursos para sua restauragao, conservagao, manutengao e
preservacao e, principalmente, que outros cemitérios, como o S&o Paulo, possam ser
reconhecidos também como um Patriménio Cultural.

'® OSMAN, Samira Adel. Guia Regional — Estado de Sdo Paulo: Aspectos Histéricos de Roteiros
Turisticos. Senac, 2001



CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do exposto € possivel considerar entre outras coisas que o turismo pode ser
um instrumento que possibilita a preservagao pois por meio dele pode-se mostrar as pessoas
a importancia de se perpetuarem informagdes preciosas do passado.

Os cemitérios da Cidade de Sao Paulo possuem grande potencialidade de exploragao
turistica, o que falta para que esta atividade esteja definitivamente inserida no cotidiano das
pessoas € uma melhor divulgagdo que desmistifique que os cemitérios séo locais de dor e
saudade apenas.

Para tanto € necessario que se crie um material claro e bem estruturado, destacando
inclusive, o valor histérico-cultural, que pode ser, por exemplo, em forma de um folder ou de
mapa turistico para que a visitagcao turistica a cemitérios possa se tornar mais acessivel e
independente.

E necessario que a questdo da divulgacdo seja aprimorada por pesquisadores que
também estejam interessados em desenvolver trabalho sobre este tema. E um segmento
carente, mas que tem potencialidade, o desenvolvimento de um projeto de marketing
adequado comprovara a importancia desta nova vertente do Turismo Cultural e Urbano na
Cidade de Sao Paulo e inserira definitivamente os cemitérios em roteiro turisticos.
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CEMITERIOS COMO FONTE DE PRESERVAGAO HISTORICO—CULTURAL DO
BRASIL: A PRESENGA DO EGITO ANTIGO NOS CEMITERIOS

Thiago Nicolau de Araujo’

Consideragoes Iniciais

Percebemos diferentes maneiras das sociedades expressarem o sentimento sobre a
morte, mas sempre mantendo a idéia de conservar a memoria do morto pela imagem,
numa tentativa de manter viva sua identidade. Assim como ha uma necessidade de
manter viva a identidade do morto, também ha a necessidade de se preservar a identidade
cultural de uma sociedade num determinado periodo de tempo.

Os cemitérios sao 6timos exemplos desta necessidade de manter “viva” a identidade
cultural de um determinado grupo, que expressam esta idéia de diferentes maneiras, seja
através de epitafios, estatuaria, fotografia ou simbolos. Esse tipo de evidéncia esta
associado ao modo de dominagdo simbdlica, que conforme Baczko, (1985, p.332)
qualquer coletividade produz um sistema simbdlico que compreende os imaginarios
sociais, dessa forma sendo um instrumento de preservacdo da memoria cultural.

A preservagao da memoéria do morto fortalece a afirmagao da identidade cultural, pois
de acordo com Le Goff (1994, p.476) A memobria é um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje. Também afirma que em
determinados casos, associa-se a memoria do morto a aspectos da sociedade em que
esta inserido, em torno da memoria comum.

Os cemitérios preservam a identidade no momento em que visualizamos que as
diferenciagcdes sociais sdo destacadas, pois os grandes monumentos sao destinados aos
elementos destacados dos grupos dominantes enquanto a classe meédia vai para as
catacumbas modestamente decoradas, ou seja, em determinados periodos os cemitérios
das nossas cidades refletem a estratificagédo social (Bellomo, 2000, p.51).

E dentro desta perspectiva que analisaremos um aspecto especifico dos cemitérios
brasileiros: a presencga do Egito antigo nos cemitérios do Brasil.

'strando em Histéria na PUCRS. Professor do Ensino Médio.



Introducao

E no espirito de grandes descobertas arqueoldgicas realizadas no inicio do século
XX que inserimos nosso assunto, pois nesta época a humanidade estava assistindo a
diversas e novas pesquisas histéricas e arqueoldgicas, e dentro deste contexto,
absorvendo todos esses novos dados sobre antigas culturas. Dessa forma, procurava
diversas maneiras de representar essas influéncias e uma das mais curiosas e
interessantes formas era dentro dos cemitérios, os chamados "campos santos",
construindo monumentos funerarios imitando piramides, sarcéfagos e outros elementos

inspirados no antigo Egito.

Surgimento dos Tumulos com Influéncias da Arte Antiga

Os tumulos’ estudados surgem, inicialmente, na Europa, a partir do final do século
XVIII e perduram com relativa significancia até as primeiras décadas do século XX. Estes
foram inspirados na arte antiga, ocasionado pelas descobertas arqueolégicas, feitas
principalmente no Egito, Grécia e Roma, junto com a criagdo de museus a partir século
XVIII, que causou um forte impacto estético na cultura Européia. Uma outra razdo é a

influéncia deixada pelos periodos artisticos conhecidos como Romantico e Neoclassico.
Uma Breve Explicacdo das Influéncias Artisticas na Arte Cemiterial

O Periodo Romantico surge em diversos aspectos da cultura e seus ideais
contribuiram pela sua busca das formas exéticas e estrangeiras, como gregos, goético,
egipcio e outras fantasias, para poder explorar o seu lado poético. Esse periodo é
caracterizado por um profundo sentimentalismo.

Dentro do sentimentalismo do periodo romantico, explica o ensaista Edmund
Burke’s, surge a idéia do sublime, que aparece ndo s6 como conceito, mas dentro do

cemitério, em monumentos que possuem estilos arquitetbnicos que passam a idéia da

' Analisamos este fato entre as partes mais ricas da sociedade, pois a construgdo de suntuosos tumulos
necessitava de um grande investimento.



morte como eternidade bem como a idéia de imortalidade, bem representada pelas
caracteristicas egipcias.

Ja o Periodo Neoclassico, com sua estética de logica geométrica, pureza de linhas
e de forga, encontrou na arquitetura egipcia, aspectos sdlidos, massivos e primitivos, que

muitas vezes eram misturados aos ideais poéticos simbdlicos do romantismo.

A Participagao da Arqueologia Na Arte Cemiterial

Além da influéncia destes periodos artisticos, a sociedade em geral sofreu um forte
surto cultural provocado pelas novas pesquisas sobre a Antigluidade iniciadas com a
Expedigdo de Napoledo ao Egito, no final do século XVIII, iniciando a “Redescoberta do
Antigo Egito”.

Durante a Expedicdo de Napoledo ao Egito, foi realizado um registro de todo a
material encontrado e, posteriormente, publicado na obra “Description de I'Egypte”. Essa
obra possuia numerosos textos e desenhos sobre o Egito que causou uma grande
influéncia no publico em geral, despertando a imaginagao das pessoas para o exotico e
misterioso Egito Antigo.

Este periodo, denominado de fase arqueolégica: Deixou um forte impacto em
muitas formas de arte como poesia, pintura, artes decorativas e arquitetura, que
incorporaram imaginario, desenhos e simbologia do antigo Egito.

No comego do século XIX, uma das reformas de Napoleao foi a criagdo do cemitério
Pére Lachaise, em Paris. Associando o fato da campanha no Egito, bem como a ligagéo
da arquitetura egipcia com a morte foi inevitavel uma relagdo com a arte cemiterial.

Em meados do século XIX, essas exploragdes arqueoldgicas tornaram-se “moda’,
sendo que na verdade, além de ser uma atividade cientifica, eram uma diverséo e caga ao
tesouro, pois ligado a isso, surgem diversos museus para acondicionar e exibir essas
pecas muitas vezes saqueadas de seus paises de origem.

Dentre os objetos recolhidos nas expedi¢gdes ao Egito, um dos mais importantes foi a
Pedra de Roseta, que contém inscricdes em hierdglifo, demético e grego. Esta pedra foi
traduzida pelo linguista Champollion, e relata a coroagdo do faradé Ptolomeu V pelo

sacerdote da cidade egipcia de Menfis. Com isso nasce a egiptologia.



A exposi¢cdo em museus colocou o mundo antigo em direto contato com o publico, e
isso passou a influenciar os costumes da época. Criou-se assim um modismo que logo se
espalhou pelo mundo. Essa moda chegou a América através de livros de design e
publicagbes sobre arqueologia, trazendo uma série de conhecimentos e compreenséo
sobre a cultura Egipcia, o que ocasionou uma enorme popularidade sobre o Egito. A
cultura popular comegou a assimilar essa influéncia, principalmente com a criagdo de
grandes obras teatrais e musicais que mostravam como viviam as antigas culturas, como

a Opera “Aida”, do compositor italiano Verdi, composta no final do século XIX.

A Descoberta do Tumulo do Faraé Tutancamon

No inicio do século XX, ap6s varios anos de pesquisa, foi descoberto pelo
arqueodlogo Howard Carter,no Vale dos Reis, o tumulo do faraé Tutancamon. Esta
descoberta era inédita na ciéncia, pois o tumulo estava intacto, ndo tendo sido roubado
pelos ladrbes de tumbas, pois havia sido encoberto por outro tumulo em ruinas. Havia
todo o tesouro do farad, além de diversos objetos de uso pessoal, principalmente o seu
sarcofago, que estava intacto, contendo a mumia do falecido soberano. Tudo isso
enriqueceu mais ainda o estudo sobre o Egito Antigo.

Este fato despertou ainda mais o interesse sobre a Antiglidade, verificando-se a
influéncia das descobertas arqueoldgicas no vestuario, na decoragao, na literatura, no

cinema e na pintura.?

Arte Cemiterial no Brasil: Influéncias da Egiptologia

Essa moda surge no Brasil inicialmente nos grandes centros urbanos da época, ou
seja, em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Nesses locais os timulos aparecem em maior
quantidade na década de 20 do que no resto do pais, onde s6 a partir da década de 30
demonstra uma maior concentracdo dessas obras funerarias. Normalmente, aquilo que

era moda na Europa levava certo tempo para “desembarcar” no novo mundo, muito

2 \Vemos como exemplo de influéncia no cinema o filme Cledpatra, estrelando no papel a atriz Teda Bara;
nas Artes o pintor Gustav Klimt, que utilizava elementos egipcios nos seus quadros.



provavelmente ocasionado, dentre outros fatores, pela demora nas comunicagdes entre os
continentes, pois ndo podemos esquecer que estamos nos referindo ao final do século XIX
e inicio do século XX.

Deve-se frisar que esta pesquisa visa analisar a simbologia da arte antiga utilizada
nos monumentos funerarios, € que nao pretendemos identificar por que determinadas
familias escolheram esses simbolos para seus tUmulos, pois dessa maneira estariamos

realizando uma micro-histéria das mentalidades, fugindo do tema proposto.

Foram encontrados tumulos com colunas, sarcofagos, piramides, obeliscos e
esfinges egipcias, at¢é mesmo em forma de templo egipcio. Geralmente ndo séao
encontrados tumulos com reprodugdes completas dos elementos egipcios, que s&o por
muitas vezes apresentados de forma estilizada, pois em muitos locais ou néo existe a mao
de obra especializada na construgao desses tumulos ou nao ha verba o suficiente para

desprender num tumulo deste porte. Em certos casos ambos os problemas aparecem.

As Colunas como Elemento Cemiterial

No Egito, as colunas possuem elementos que representam o rio Nilo, tendo por
caracteristica flores ou plantas esculpidas no fuste (parte central da coluna) ou no capitel
(parte superior da coluna). Dessa maneira foram criadas as colunas Lotiforme (com a Flor-
de-L6tus no capitel), Papiroforme ( imitando a planta do papiro no fuste) e Campaniforme (
com a Flor-de-Létus aberta no capitel em forma de sino).
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colunas papiroforme, lotiforme e campaniforme
As colunas sdo conhecidas como um simbolo universal da solidez e da forga
sustentadora, pois apdiam uma estrutura, desse modo sendo um icone de uma instituicao
ou de uma comunidade. No cemitério, essa simbologia € utilizada para identificar o morto

como sendo o icone ou o pilar da sua familia.



Observamos na figura encontrada no cemitério, uma coluna com os elementos
mesclados dos estilos Papiroforme (no centro) e Campaniforme (no fuste). O papiro, por
ser uma planta, € vista como um simbolo de renovag&o ciclica, pois apresenta uma
metamorfose, onde nasce, cresce e morre, relacionando-se diretamente com a vida
humana.

Ja a Flor-de-Létus simboliza o renascimento, pois suas flores fecham ao chegar a
noite e abrem ao nascer do sol, podendo ser relacionada a idéia egipcia e cristd de morte
e ressurreicao em outra vida. A flor em si ja € muitas vezes relacionada as almas dos
mortos, pois a flor branca € um simbolo da morte e da inocéncia; na psicologia, a morte &

vista como um retorno a infancia, e, portanto, a inocéncia.

Coluna Mesclada

Sarcéfagos, Piramides e Obeliscos Tumulares

Tanto a pirdmide como o sarcofago egipcio indicam a morada dos mortos, o
descanso final, também sendo uma forma de perpetuacdo da memodria do morto, pois
ficara eternizada na pedra a lembranga num suntuoso tumulo. Os egipcios tinham uma
relacdo especial com o simbolismo desses elementos, pois eram construgbes que
representavam a tdo buscada imortalidade.

Também deve ser considerado o aspecto psicologico, pois estamos analisando
aspectos culturais das sociedades. O tumulo, por ser domicilio da morte, € também o lugar
de descanso (sono da morte), da seguranga, pois é impenetravel e do renascimento, pois
a memoria da pessoa que ali jaz sera sempre lembrada, por aqueles que ali visitarem o

monumento funerario.



Sarcofago Cemiterial Egipcio

A piramide possui as mesmas caracteristicas simbdlicas que o sacofago, mas que
normalmente exerce maior atracdo para as pessoas, pois também é muito relacionada
com forgas misticas e sobrenaturais inexplicaveis (ou explicada apenas por aqueles que
se auto-intitulam de “iniciados nos mistérios egipcios”, ja que alegam que os historiadores,

por mais que se esforcem, ndo conseguem decifrar estes mistérios).

Piramide

O obelisco é o elemento egipcio mais encontrado nos cemitérios, pois além de ter
uma fabricacdo mais facilitada, o custo € bem menor. Tem como principal significado
servir de marco de lembranca e celebragdo da memoria daqueles que repousam junto ao
obelisco. Também devemos considerar seu aspecto simbdlico de ligagédo entre a terra e o

céu, entrando assim em harmonia com a crencga crista de vida eterna.



Obeliscos Celebrativos

Esfinge e Disco Solar Funerario

Ja a esfinge, por ser uma construgao antropozoomorfica (cabega humana com corpo
de ledo), simboliza a unido entre a invencibilidade e realeza do ledo com a personalidade

da pessoa, bem evidenciado pela expressao serene e austera no rosto da esfinge.

Esfinge

O disco solar nao é freqientemente encontrado nos cemitérios, pois tem um carater
simbdlico mais restrito aqueles que conhecem a cultura egipcia, diferente da piramide ou
da esfinge que sdo de grande dominio popular. A andlise simbdlica possui diversas
formas, como o centro do disco representando Ra ou mesmo Hoérus e a serperte outras
atividades simbolicas. Neste caso vamos associar as caracteristicas mais relacionadas ao
culto aos mortos, pois estamos nos referindo a um simbolo cemiterial.

O disco solar alado é encontrado normalmente na entrada de templos, indicando um
aspecto religioso, onde o deus Ra protege a fachada. Como Ra elevou-se dos

subterraneos na forma de um olho alado, podemos associar com a idéia de ressurreigao.



A serpente, no Egito, € uma das mais antigas manifestagdes do espirito emergente, neste
sentido, tendo um carater de transformacao, o espirito que encontra um novo mundo, pois

deixa a vida terrestre e passa para a eternidade.

Para finalizar, mostramos um templo com diversos elementos egipcios, o que é dificil
de encontrar no Brasil, pois tivemos uma influéncia mais predominante do periodo
neoclassico, com formas inspiradas nos modelos grego-romanos, durante o final do século
XIX e inicio do XX°.
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Tumulo Imitando Templo Egipcio

Os elementos e simbolos egipcios encontrados nos cemitérios estdo estritamente
ligados com o seu valor artistico-simbdlico, ndo sendo uma representagao das crengas
das familias donas dos jazigos, pois sdo muitas vezes combinados ou misturados com

simbolos religiosos cristaos.

Fotos: Diversos cemitérios do Brasil.

ra uma analise mais detalhada da influéncia Greco-romana na arte funeraria ver: ARAUJO. Thiago Nicolau de. Arte Cemiterial: |
lise dos elementos da arte antiga encontrados nos cemitérios do RS (1920-1940). In: BELLOMO, Harry R.(org.) Cemitério
Grande do Sul: arte, sociedade, ideologia. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2000.



Crédito das fotos: Thiago Nicolau de Araujo. Harry Rodrigues Bellomo. Rodrigo
Otavio da Silva. Carolina Guedes.
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CEMITERIOS DE ORIGEM iTALO-BRASILEIRA NA COLONIA DE
SANANDUVA

Airton André Gandon Cardoso
Licenciado em Histéria e pesquisador. Porto Alegre/RS

A colonizagao Italiana no Rio Grande do Sul, bem como os vestigios
ainda remanescentes desta ocupacdo, nos fornecem uma visdo particularmente
esclarecedora de alguns elementos estruturais que preponderam em nosso
passado recente, repercutindo inclusive nos dias atuais e sédo fontes ricas para
aquele que se propuser a reconstruir o passado das pessoas comuns. Tendo em
vista que sem duvida a mentalidade é o que mais lentamente muda nas
sociedades e nas civilizacdes, devemos considerar e procurar identificar as
manifestagbes contidas nos vestigios oriundos das ocupagdes comunitarias, no
intuito de compreendermos um pouco mais estes individuos e seus legados. Em
relagao a estes vestigios temos em evidencia até hoje no Municipio de Sananduva
alguns cemitérios comunitarios, que refletem e sao vitais para a compreensao
desta ocupacao.

Saindo de Porto Alegre na dire¢gdo do nordeste do Rio Grande do Sul,
chega-se a regido de Lagoa Vermelha. Na regido esta o Rio Forquilha, cujas
margens abrigaram desde 1896, com a chegada de Fiorentino Bacchi, as
crescentes levas de colonos de origem italiana, provenientes das chamadas
colonias velhas, como Caxias e Bento Gongalves, bem como de outros estados
como S&o Paulo, e alguns individuos provinham diretamente da Italia, estes
acabariam por consolidar a colénia de Sananduva a partir de 1907 quando ela é
elevada a categoria de distrito de Lagoa Vermelha, cidade esta que fora distrito de
Santo Anténio da Patrulha. Nesta colénia em formagado a grande maioria é de
origem italiana, somados ao numero reduzido de individuos de outras etnias; por
volta do ano de 1938 a colbnia ja estava complemente estruturada.

Em agosto de 2003 ao visitar a cidade de Sananduva realizei um
levantamento em 20 Cemitérios desta localidade, cada um localizado em uma
determinada comunidade onde ha preponderancia de determinadas familias e
onde temos sempre como ponto central as capelas ou igrejas e o cemitério
localizado ao lado da capela ou proximo a estas; destacando-se os seguintes:
Cemitério Municipal, Cemitério Sado José, Cemitério Trés Pinheiros, Cemitério
Nossa Senhora do Carmo, Cemitério Sdo Domingos, Cemitério Boa Vista,
Cemitério Vila Paraiso, Cemitério Mao Curta, Cemitério Tigre, Cemitério Quati
Alto, Cemitério Linha Gaucho, Cemitério Sdo Geraldo, Cemitério Sao Jodo da
Forquilha, Cemitério Santa Lucia, Cemitério Sdo Pedro, Cemitério Lajeado Bonito,
Cemitério Bom Conselho, Cemitério S&o Jorge, Cemitério Guabiroba Alta e
Cemitério Sdo Caetano, nestes cemitérios evidenciei a presenga de varios
individuos de outras etnias que nédo a italiana, porém em pequena escala e em
determinadas localidades ou até mesmo apenas pér determinado periodo. Através
do sobrenome destes individuos pude constatar a existéncia de familias de origem
italiana, principalmente, mas também, alema, luso-brasileira, polonesa, russa e
espanhola, bem como alguns de sobrenome de origem francesa ( tumulos
relativos ao periodo de colonizagcdo do municipio e de criagdo dos cemitérios, ou



seja as trés primeiras décadas do século XX ) entre os de sobrenome
evidentemente franceses temos as familias Galon e Fabian.

Outro fato que ficou evidente através do levantamento realizado nos
cemitérios do municipio de Sananduva é a grande expectativa de vida da
populagao, visto ser comum encontrar individuos que faleceram com mais de 80
anos ( isto era raro para estas primeiras décadas do século XX, principalmente no
meio rural ). Em contrapartida havia um alto indice de mortalidade infantil, pois era
comum a ocorréncia de mortes nos primeiros anos de vida. Dentro destas
ocorréncias, igualmente ficou evidente a incidéncia elevadissima de mortes nos
anos de 1918 e 1919, provavelmente devido a gripe espanhola que assolava
todos os paises, inclusive o Brasil e nele, o nosso Estado. Isto se verifica em
varias cidades em que se realizaram levantamentos em seus cemitérios como, por
exemplo, Trés Coroas que tem sua origem na colonizagdo alema. Ja Triunfo,
Porto Alegre, Santo Anténio da Patrulha, entre outras cidades, revelam para o
periodo uma alta incidéncia de 6bitos, tendo atingido todas as faixas etarias, e
principalmente, os jovens.

Em relagdo a manifestacao artistica e arquitetbnica inserida nestes
tumulos relativos ao periodo da chegada dos primeiros colonizadores de etnia
italiana, mostram-se evidentes padrées de cruzes de diversas formas ( 1900-
1928 ) feitas em ferro e com uma plaqueta de identificagdo normalmente em
idioma local, ou relativo a origem do individuo. Ou seja, em Sananduva ou
Veranopolis estédo gravadas as informagbes em italiano ou latim e, nas Colonias
alemas, como Trés Coroas, em Alemao. Porém, a peca em ferro, cobre, latdo e
com formato em cruz € o mesmo ( isto € evidente no Cemitério da Santa Casa de
Porto Alegre, em Triunfo e outras localidades, sobretudo no periodo que vai de
1900 a 1928 ) . Os tumulos em alvenaria, igualmente, possuem o mesmo padréao
que € acrescentado da pintura ou em cor aluminio ou branca; isto segundo a
localidade ou o gosto da familia; a forma mais corrente € de um prisma simples,
com uma cruz. Porém, a diferenca mais marcante € no caso da colbnia Italiana de
Sananduva, com a ocorréncia de anjos e santos, decorando os tumulos, com
influencia das igrejas e capelas, principalmente no que se refere a forma na
cabeceira, em estilo capelinha e em relagdo aos arcos plenos ou abatidos que a
constituem. Vale também salientar a presenga em alguns casos de um indicador
dos ventos, feito em latdo e colocado na parte superior das cruzes, bem como
anjos feitos em latéo, localizados na parte frontal das mesmas e nelas fundido.

Outro fator de grande importancia é a incidéncia de individuos nascidos
anteriormente ao periodo relativo a chegada dos primeiros colonos italianos ao
Estado, em 1875, como pode ser constatado em alguns cemitérios como o do
Tigre, onde esta enterrada Luiza Pastro nascida em 1854 e falecida em 1922, no
cemitério Bom Conselho onde esta enterrada Leossa di Francesca Benetti nascida
em 1863 e falecida em 1934. E no Cemitério Municipal Ernesto Damaso nascido
em 1865 e falecido em 1949. Sao alguns dos falecidos encontrados que nasceram
antes do ano de 1875, data esta, que marca a imigragdo regular italiana, no
Estado do Rio Grande do Sul.

Outro fato a destacar € o da atual tendéncia verificada em todos os
cemitérios do interior, qual seja a de transladar os restos mortais de antepassados
para o Cemitério Municipal, normalmente para os novos mausoléus que se



multiplicam na cidade. E que muitas sepulturas s3o destruidas neste processo, o
que faz com que varios familiares retirem dos antigos tumulos fotos ou lapides
para decorar 0os novos jazigos. Assim cada vez mais o Cemitério Municipal vai
tendo como os das Colonias velhas o predominio gradual de mausoléus, em
detrimento dos antigos tumulos caracteristicos da Regido e do periodo.

Concluindo, estas sdo algumas das evidéncias das analises dos
cemitérios visitados e que expressam e refletem a paisagem de um periodo e area
em estudo.

Quer-se enfim, com este trabalho, estimular a preservacdo da arte
cemiterial de nossas comunidades.
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CEMITERIOS DA PERIFERIA DO RECIFE E ABOLIGOES DE
PRECEITOS CULTURAIS, RECIFE - PE

OLIVEIRA, Débora Virginia Ferraz de'; PAULA, Elvira Claudia Candido de';
CORREIA, Keilha'; MARTINS, Rosberg Eustéquio“ VASCONCELOQOS, Talitha
Lucena de’.

Este trabalho apresentou-se como um grande desafio, pois o “objeto” de
estudo (cemitérios), trata de um tema pouco abordado, portanto a
responsabilidade e vontade de mostrar descobertas novas aumentaram dia apds
dia.

Diante da perspectiva do objeto elegemos os cemitérios da Varzea, Casa
Amarela e Beberibe, onde encontramos certas peculiaridades (que os diferenciam
de cemitérios de centros urbanos), e semelhancas entre si, no que concerne a
localizagdo: nas periferias do Recife; além de suas estruturas, praticas
observadas, e a forma de como estédo ligados ao seu entorno. Estes cemitérios
estao situados na cidade do Recife. O cemitério da Varzea encontra-se a Oeste e
os de Beberibe e Casa Amarela na zona Norte, uma das areas mais carentes da
cidade. S&o cemitérios de perfis simples e ao mesmo tempo intrigantes pela
forma de como sdo concebidos por aqueles que os cercam ou estdo ligados de
alguma forma, fazendo refletir uma relagao particular, lembrando a relagédo entre o
espago e as pessoas trabalhada por Aluisio Azevedo em O Cortigo “... viveiro de
larvas sensuais em que irmaos dormem misturados com as irmas na mesma lama;
paraiso de vermes; brejo de lodo quente e fumegante, de onde brota a vida
brutalmente, como de uma podriddo.” (Azevedo,1890, p. 219).

A forma como as praticas sociais estdo inseridas no espaco cemiterial
periférico, nos da a impressdo de que todas as doutrinas culturais que nos
afastam deste lugar foram abolidas. Nao se esta aqui afirmando que esse espaco
encontra-se livre de sua posigcado tradicional, essa questdao ainda € muito forte,
principalmente no Brasil onde o lugar cemitério esta muito ligada a religiosidade, a
subjetividade cheias de contos, lendas e rituais de umbanda, caracterizando os
cemitérios como um lugar sombrio, que s6 os mortos fazem a vez, ou seja, uma
paisagem morta.

Nos cemitérios da periferia, ou locus sagrado, esta visdo € um pouco
diferente, pois observa-se fatos corriqueiros e incomuns como o0s de criangas
brincando entre os tumulos como se estes fossem pareddes em que pudessem se
esconder, casais namorando nos finais de tarde; entre outros como a utilizagao do
cemitério como fonte de renda, pois sdo em algumas casas que se encontram,
discretamente, velas e flores. Na verdade o que se esta falando aqui, € de um
espacgo “isolado”, um ponto fixo, vinculado as necessidades do entorno que os

' Alunos de Graduag&o do Curso de Bacharelado em Geografia da UFPE.
Orientadora: GOMES, Edvéania Torres Aguiar Prof? Dr® do Departamento de
Ciéncias Geograficas da UFPE.



abriga, principalmente nas excluidas periferias. Segundo Rosendahl (1994), em
seus estudos sobre o espago sagrado da vila de Porto das Caixas, na Baixada
Fluminense, a autora define nesse espago sagrado o “ponto fixo”, o lugar da
hierofania, e o entorno; envolvendo o espago sagrado aparecem respectivamente,
os espagos profanos direta e indiretamente vinculados: todos configuram o espaco
da pequena vila. As palavras de Tuan também expressam muito bem essa
analise: “O espacgo mitico é também uma resposta do sentimento e da imaginagdo
as necessidades humanas fundamentais. Difere dos espagcos concebidos
pragmatica e cientificamente no sentido que ignora a logica da exclusdo e da
contradi¢do.”( Tuan, 1983).

Diante da exposi¢cao dos dados deste trabalho, chegamos a concluséao de
que as condi¢cdes econbmicas, sociais e culturais entre os cemitérios estudados e
seu entorno assemelham-se em suas funcionalidades e origens. Todos esses
fatores estao ligados direta ou indiretamente a sua localizagao e o tipo de pratica
social encontradas no formando uma concepg¢ao de lugar, abolindo de certo modo
0s preceitos aos quais estamos acostumados quando se trata de cemitérios.

Comércio e Servigos Basicos Cemiteriais

Cemitério de Santo Amaro (centro urbano). Foto: JMenezes
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Cemitério da Varzea (periferia oeste do Recife). Foto: Débora Ferraz

Dos cemitérios do Recife, o de Santo Amaro (central) é o que mais
apresenta uma potencialidade em relagdo ao comercio, principalmente nos dias
de finado, ja que a comogao de pessoas € bem maior. Esse cemitério também
atende a todos os requisitos basicos de servigcos cemiteriais. Ao contrario dos
periféricos onde nao ha quase nenhum ponto comercial.

Estrutura

e ——

Veldrio do cemitério da Varzea. Foto: Rosberg Eustaquio
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VeIéFiordo cemitério de Santo Amaro. Foto: JMenezes

Os cemitérios periféricos do Recife mantém uma estrutura pequena em
relagdo ao central. O cemitério da Varzea tem cerca de 21.700m2, comporta dois
veldrios, e tumulos sem muito luxo. Esses cemitérios constantemente recebem
Corpos que por uma razao ou outra ndo conseguem se enterrar em Santo Amaro.

Irregularidades

Cemitério da Varzea (Cabecas de Gato). Foto: Virginia Rosal
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Cemitério da Varzea. Foto: J'Meneies

e

Parte interna do muro onde estdo os ossuarios (cemitério da Varzea). Foto:
JMenezes

Essas irregularidades sao bastante peculiares dos cemitérios da periferia do
Recife. A primeira mostra cubiculos denominados cabegas de gato. Sdo covas
irregulares localizadas geralmente na base das arvores e nas extensdo dos
muros. A segunda fotografia corresponde as casas cuja parede € o muro do
cemitério. Observa-se, terceira foto, na parede (parte interna de uma das casas no
cemitério da Varzea), uma umidade que é constante, segundo a moradora
Severina Maria de Souza. “Tenho um pouco de medo de pegar uma doenga, mas

o

euja “t6” acostumada.”
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CIDADANIA E HISTORIA: O PRIMEIRO CEMITERIO MUNICIPAL DE SAO PAULO

Sénia Bastos'

A construcado do primeiro cemitério municipal, localizado na Consolagao, em
meados dos anos 1850, perpassa a discussao sobre a religiosidade de cultos ndo
catolicos na cidade de Sao Paulo e a questao de seu sepultamento.

A primeira tentativa de conceder liberdade de culto a religides n&o catdlicas
ocorreu em 1810, mediante inclusdo de uma clausula na legislagdo vigente,
permitindo aos ingleses aqui estabelecidos a construgao de igrejas e realizagdo de
cultos.

A Constituicdo de 1824 manteve a toleréncia a presenga de outras religides,
observando a mesma restricdo: a cerimdnia deveria ser realizada no interior da
edificagdo, cuja arquitetura ndo poderia ostentar o formato de igreja.2

Manteve-se a Igreja Catdlica a responsabilidade pela emissdo de certiddo de
batismo, que equivalia a certiddo de nascimento, celebragdo de casamento e o
acompanhamento do funeral. Cerimbnias realizadas pelos demais cultos tolerados
nao tinham valor legal, ndo podendo ser oficializados.® Os casamentos
configuravam-se meros concubinatos e os filhos nascidos de tais unides, tidos como
ilegitimos.

O debate sobre a imigragdo e sobre os direitos civis dos imigrantes passou
quase que necessariamente por uma discussao sobre o lugar da Igreja Catdlica
e de outras Igrejas na sociedade brasileira. A questdo da cidadania colocava a
reivindicacdo da igualdade de todos perante a lei, que era, na verdade, uma
ficcdo para os escravos, 0s nao proprietarios e também para os estrangeiros e
com mais razdo ainda para os estrangeiros nao catdlicos. Por isso, no
parlamento e na imprensa os que queriam o fim da escravidao e trabalhadores
“livres” para a grande lavoura, argumentavam, mais e mais, que sé registro civil
de nascimento, o casamento civil, a plena liberdade e equiparacado dos cultos,
dariam ao imigrante a plenitude dos seus direitos civis e religiosos.*

Persistiam ainda questdes referentes ao sepultamento propriamente dito,
pois nos cemitérios administrados por Irmandades Religiosas era proibido dar
sepultura aos que ndo professassem a fé catdlica,” apesar da Constituicdo conferir-
Ihes liberdade para realizagdo dos “seus funerais de acordo com seus rituais”, em
areas por eles edificadas.

Doutora em Histéria Social pela PUC-SP, coordenadora do Programa de Mestrado em
Hospitalidade da Universidade Anhembi Morumbi.
2 MENDONGCA, Antonio Gouveia. Protestantes na diaspora. In: DREHER, Martin N. (org.).
Imigragoes e histéria da igreja no Brasil. Aparecida: Santuario, 1993, p. 134.
® KARASTOJANOV, Andréa Mara Souto. Vir, viver e talvez morrer em Campinas. Um estudo sobre
a comunidade alema residente na zona urbana durante o segundo Império. Campinas: Editora da
Unicamp, 1999.
* BEOZZO, Jose Oscar. As igrejas e a imigragdo. In: DREHER, Martin N., op. cit., p. 40.
® Esta situagao se agravava hos pequenos nucleos urbanos e na area rural nos quais, muitas vezes,
na auséncia de médicos ou autoridades publicas, cabia ao padre atestar o ébito, autorizando assim o
sepultamento.



Clausula ndo atendida na cidade de Sao Paulo, em decorréncia da auséncia
de cemitério publico. O cemitério dos Aflitos era o unico que podia sepultar os
condenados, prostitutas, ladrées e os que néo professassem a fé catdlica.

A trajetoria da luta pelo reconhecimento das ceriménias realizadas pelos
cultos ndo catolicos pode ser perseguida nas petigdes encaminhadas a Camara.
Pastores evangélicos instalaram-se na cidade, em atengdo a presenca de fiéis
luteranos, presbiterianos e anglicanos. A auséncia de um sistema de validagao dos
casamentos realizados por tais pastores comprometia o reconhecimento de tais
unides. Como inexistia o casamento civil, cabia ao protestante converter-se a
religido catdlica para ter seu matrimbnio validado, ou registrar o contrato de
casamento em Cartério, tornando publica sua uni&o.’

Quando um dos noivos nao era catdlico exigia-se sua conversao ao
catolicismo para a realizagdo do oficio religioso, ou a garantia de que os filhos
nascidos da unido seriam batizados na Igreja Catdlica.” Estendia-se, assim, a
penetragcdo do catolicismo, tornando obrigatéria a educagdo na fé catdlica as
criangas nascidas de casamentos mistos.?

Criangas nascidas em familias protestantes eram batizadas na Igreja
Catdlica, quer pela auséncia de pastores para realizagdo da cerimdnia, quer pela
necessidade de transmiss&o dos bens, dada a auséncia do registro civil.

O registro civil® foi instituido pelo regulamento de 1851 sem, no entanto, ser
efetivado na pratica, dada a resisténcia de membros da Igreja que se opunham a
efetivacdo da lei “defendendo o prestigio social e as rendas auferidas pela sua
atividade cartoraria”.'® Apesar da Lei promulgada dez anos depois, o decreto de
reconhecimento civil das unides realizadas por cultos ndo catélicos sé ocorreu em
1863, permitindo os n&o catdlicos realizarem seus oficios matrimoniais perante
representantes de sua propria religido."

Além de estender o efeito civil aos matriménios, batismos e obitos realizados
por cultos ndo catdlicos, esse decreto possibilitava o registro de pastores
evangélicos, sem a necessidade de comprovagao de estudo teoldgico. Apesar da
sua promulgacdo, os termos de casamento s6 comegaram a se realizar na cidade
de Sao Paulo em abril de 1864, apds sucessivas solicitacbes dos protestantes aos
poderes publicos, reivindicando efeito civil para as cerimbnias evangélicas.12
Pressionaram sistematicamente as autoridades, pois, mesmo com a aprovacao da

® Em estudo realizado sobre alemies da provincia de Sao Paulo, Mercedes Kothe apontou a
existéncia de contratos de casamento registrados em Cartério, como estratégia de tornar publica a
unido dos acatodlicos, garantindo assim a transmissdo hereditaria de bens. KOTHE, Mercedes
Gassen. O imigrante alemao na provincia de Sado Paulo. 1880-1889. Opinides dos jornais da
época. Sdo Paulo, dissertacdo de mestrado, PUC-SP, 1987.

o) registro de nascimento deveria ser realizado somente apés 10 dias, de acordo com o artigo 43,
tendo que ocorrer mesmo em caso de 6bito, conforme art. 147.

® BEOZZO, Jose Oscar. As igrejas e a imigraggo. In: DREHER, Martin N., op. cit., p. 36.

% A reforma cartorial s6 ocorreu em 1888, efetivando-se apos o advento da Republica.
"YALENCASTRO, Luiz Felipe e RENAUX, Maria Luiza. Caras e modos de migrantes e imigrantes. In:
NOVAIS, Fernando A. e ALENCASTRO, Luiz Felipe (orgs.). Histéria da vida privada no Brasil.
Império: a corte e a modernidade nacional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 83.

" Outras religides, tais como o judaismo, continuavam impedidas de terem suas cerimbnias
ratificadas. Segundo Carlos Rath o judaismo era praticado principalmente por imigrantes de origem
francesa radicados na cidade. Papéis Avulsos. 1862, v. 3, p. 138. BEOZZO, Jose Oscar. As igrejas e
a imigracdo. In: DREHER, Martin N., op. cit., p. 39.

'2 papéis Avulsos. 1864, v. 2, f. 142.



Lei, os escrivdos de paz resistiam a selar os livros destinados ao registro dos
matrimdnios, batismos e 6bitos."

Reivindicando igualdade de direitos, imigrantes de diferentes nacionalidades
e religides recorreram a Cémara objetivando criar uma area destinada ao
sepultamento dos ndo catdlicos, na qual os oficios pudessem ser praticados. Os
cemitérios existentes eram administrados por irmandades ou pardquias, ou

bentos por pela autoridade eclesiastica. Nestes Cemitérios estava proibido o
enterro dos n&o batizados ou de cristdos dissidentes (...) Num momento
doloroso como o da morte, a familia descobria estupefata que nao tinha para
onde levar o ente querido.™

O terreno cedido localizava-se na regido da Luz'® e destinava-se ao
sepultamento de catdlicos e protestantes, mediante divisdo do terreno em dois
setores, comportando assim “cadaveres do mos. Allemées e Ingleses como outras
nagdes estrangeiras tanto catholicos romanos como de outros cultos christdos”.

Recursos da comunidade foram aplicados na sua construcdo e manutencéo,
cuja administracao estava sob responsabilidade de Carlos Rath.

As tratativas para a construgao do cemitério publico mobilizou a comunidade
protestante, e uma representacdo com assinatura de 64 peticionarios foi
encaminhada a edilidade.

O novo cemitério destinava-se ao sepultamento dos catdlicos, e a Camara
nao se referira a demarcacgao de setor para os nao catolicos, mesmo com a edicéo
da postura. Reivindicando uma area para sepultamento, os peticionarios exigiam
equidade de direitos transcorridos cinco anos apdés a mobilizagdo que resultara na
construcdo do cemitério dos protestantes na Luz. Uma postura aprovada por
ocasido de possivel eclosdo de epidemia do codlera proibira sepultamentos nos
cemitérios existentes e no interior dos templos religiosos, coagindo os governos
municipal e provincial a edificar cemitério fora da area central.

A solidariedade entre os membros da religido catélica romana e de outros
cultos cristdos evangélicos e apostolicos existentes na cidade é evidenciada, tanto
no sentido de apoiar a criagao de setor proprio ao sepultamento dos nido catdlicos
quanto ao reivindicar permissao para sepultamento de membros catdlicos da
mesma familia na area destinada aos acatdlicos.

A razao d’isto é por que entre elles existem os differentes cultos de tal maneira
entrelecados que pode se diser que na ha familia em que nao existem christdos
evangelicos e catholicos romanos."®

Essa solidariedade estabelecida entre etnias variadas, de diferentes
religiosidades, manifesta-se no cotidiano da cidade oitocentista. A conversdo ao

'3 Este Decreto aperfeigoou a lei de 11/9/1861, a primeira a regulamentar os casamentos catdlicos.
Decreto 3.069 de 17/4/1863. In: Papéis Avulsos. 1864, v. 2, f. 122-3 e 142-6.

¥ BEOZZO, Jose Oscar. As igrejas e a imigragao. In: DREHER, Martin N., op. cit., p. 39.

'> Atual avenida Tiradentes.

'® Papéis Avulsos. 1856, v. 1, f. 78.



catolicismo, o batismo dos filhos na igreja catélica para ndo deixa-los pagdo'’ e os

casamentos mistos aproximavam familias que professavam cultos diferenciados.
Por meio dos casamentos reunem-se muitas vezes as differentes seitas
christdos e finalmente os filhos dos christdos evangelicos nascidos n’esta
Provincia sao todos catholicos romanos porque seus pais que seguem a religido
do Crucificado, que séo todos baptisados como V.Sa. ndo podem ignorar ndo
tendo aqui ministros de seu culto preferem dar a seus filhos a religido catholica
romana a nao dar lhes religido alguma.
Sendo para os differentes cultos christdos baptisados, reconhecendo todos a
devindade de Jesus Christo e prestando lhe adoracdo vem os Suppes. requerer
a V.Sas. que hajao por bem consentir que na parte do terreno designado do
Cemiterio dos ndao Catholicos romanos sejao tambem sepultados os cadaveres
destes visto que os Suppes. desejdo que huma vez terminada sua existencia
transitoria sejao sepultados ao mesmo recinto em que existirem as cinzas de
seos patricios de seus amigos de seus exposas de seus irmaos de seus pais e
de seus filhos."®

A simples conversdo ao catolicismo implicava no sepultamento na area
destinada aos catdlicos. Precavendo-se a esta obrigatoriedade, reivindicaram que
para os membros catolicos das familias fossem facultados os sepultamentos no
cemitério protestante, objetivando a constituicdo de sepulturas familiares. Setor no
qual estaria restrito o enterramento de suicidas, criminosos e ateus.®

Nao resultando o menor incoveniente por que as sepulturas destinadas aos
catholicos romanos podem ser bentas segundo as formulas adoptadas por esta
Igreja e as dos evangelicos do segundo os respectivos usos esperdo o0s
Suppes. que V.Sa. annuirdo a esta justa reclamagédo sendo porem excluidos
d’aquelle recinto os que ndo professarem a religido de Christo os que tiverem
suicidado e os que forem mortos por execugcao judiciaria.20

Uma vez demarcada a area para sepultamento dos acatdlicos, os
interessados representaram a edilidade requerendo construcdo de muro e
colocacgéo de portdo. Carlos Rath apresentou-se como representante dos cristaos
nao catolicos romanos, cuja “maior parte sdo allemées, poucos ingleses e de outras
nagdes”.”!

A Camara proibiu os sepultamentos no cemitério da Luz. Corria-se o risco de
ficar sem sepultar seus mortos, tendo de fazé-lo em terrenos localizados fora do
perimetro urbano. Notificaram concordar com o regulamento e posturas “inclusive
de pagar por sepulturas perpetuas e ordinarias”, comprometendo-se a fechar o
terreno, realizar enfeites, caminhos e capela.”

As dimensdes do terreno e as benfeitorias na area foram definidas: “28
bracas de fundo e 20 bracas de larga = de dentro. O muro suficiente alto e um

A presenga de catdlicos no cemitério dos nao-catélicos permite inferir ainda uma conversao formal
ao catolicismo sem, no entanto, a perda da convicgdo na fé protestante. Constituia-se uma estratégia
a que se viam constrangidos na medida em que inexistia registro civil.

'® Papéis Avulsos. 1856, v. 1, f. 78.

¥ Dada a restricio de sepultamentos na area catdlica aos suicidas, criminosos e nao cristdos
solicitaram a extens&o desta proibigdo na parte destinada aos néo catélicos.

*% papgis Avulsos. 1856, v. 1, f. 78.

*! |dem, ibidem.

2 Papéis Avulsos. 1859, v. 1, f. 141; 1856, v. 1, f. 78.



portdo forte e descente porque o numero dos collonos sempre crescer € nao
diminuir”.?

O cemitério protestante nao foi murado a contento. Em 1862, das “differentes
nagdes aqui residentes, em nome dos christdos ndo catholicos romanos”, destacam-
se colonos e trabalhadores que, por conta propria, encaminharam uma
representacao coletiva, assinada por 42 peticionarios, descrevendo as condi¢des
reinantes.”

A rua de acesso ao cemitério estava comprometida, retardando a chegada do
corpo de um alemao ao cemitério. Esse ficara sem sepultura por uma noite:
‘permaneceo em sepultura aberta por toda uma noite chuvosa”. Indignados com o
ocorrido, reivindicaram igualdade nas condicbes de sepultamento oferecida aos
catélicos — pagavam taxas e requeriam os reparos necessarios, aplainamento do
terreno para se poder arrua-lo, bem como a edificacdo da capela, a transferéncia de
sua administragdo para um membro da comunidade ou permissédo para retomar os
sepultamentos no antigo cemitério da Luz.*

A Camara repassou a responsabilidade da recuperagcdo do cemitério aos
acatolicos, observando a obrigatoriedade do cumprimento do regulamento do
cemitério publico.?

Outras denuncias eram encaminhadas a edilidade com relacdo a
irregularidades no cumprimento do regulamento do cemitério publico. Agindo de ma
fé, os funcionarios ndo o respeitavam, a ponto de solicitarem dinheiro para proceder
ao sepultamento de um corpo que chegara ao local as 8 horas. Segundo os
peticionarios a gratificagdo fora requerida para procederem ao sepultamento, dada
a oposicdo dos presentes, os proprios acompanhantes do cortejo abriram a
sepultura para o corpo.”’

Contrariamente a alegagdo dos peticionarios, sepultamentos ndo deveriam
ser realizados apos o encerramento das atividades do cemitério publico, exceto nos
casos dos vitimados por doengas contagiosas em periodos de epidemias. Podemos
inferir, no entanto, a distancia do cemitério publico as freguesias mais distantes e a
obrigatoriedade de sepultamento neste cemitério, durante determinados periodos.

A longa jornada a percorrer, as estradas em péssimo estado, o mau tempo,
por vezes, provocavam o atraso da chegada do corpo ao local, tornando inviavel o
retorno a residéncia para sepulta-lo no dia subsequente.

Problemas no cemitério protestante voltaram a se repetir em 1867. Os
acatolicos recorreram, pois este se encontrava aberto, sujeito a entrada de animais
e “pouco decente para jasigo”. Como solugéo, ofereceram recursos para “preparar a
sua custa este Cemiterio e obtendo como compensacao a isencao dos respectivos
emolumentos municipais pelos enterros”.?

A Camara repassou finalmente a responsabilidade da administracdo e
benfeitorias do cemitério protestante para os acatdlicos.” Ninguém melhor de que o
engenheiro Carlos Rath para tratar do assunto. No relatério de vistoria apresentado,
destacou a composigao da comissdo dos acatdlicos e seus objetivos:

* 1dem, 1856, v. 1, f. 78.

** 1dem, 1862, v. 3, f. 138.

5 Papéis Avulsos. 1862, v. 3, f. 138.

%% |dem, ibidem.

2 Municipes. s. n., s. d.

8 Papéis Avulsos. 1867, v. 3, f. 115.

# A administragdo do Cemitério Protestante foi entregue a Henrique Schrode. Idem, ibidem.



teve a necessidade de informar-me pela Comisséo incarregada dos Acatholicos
compostas de Engleses, Americanos, Allemdes e Brasileiros que sao
authorizadas a mandar faser as obras e todo que for necessario para por o
Cemiterio delles n’hum estado seguro contra invasées de animaes efc.
restabelecer a desengia e boa ordem, tocada quanto chegar os dinheiros
obtidos pela subscripcédo que correo entre elles.*

Os recursos para realizagao das obras de recuperacdo do cemitério seriam
fornecidos pela prépria comunidade, formada, sobretudo, por ingleses, americanos
e alemaes, além de brasileiros.

As intervengbdes propostas para o local foram apresentadas a edilidade
visando sua aprovagao. Tendo em vista a queda do muro existente entre o cemitério
dos protestantes e dos judeus, apresentaram a alternativa de recuperagéo ou de
completa supressao deste. A area destinada aos judeus, segundo o engenheiro, era
desnecessaria. Formada por imigrantes de origem francesa, congregava cerca de
20 pessoas e nenhum corpo foi sepultado ao longo dos nove anos desde o inicio do
funcionamento do cemitério.

Com este Cemitério teria a Ca Mal deserto somente um énus e nunca tiraria
lucro, porque vivem entre noss, por hora, somente algumas 20 individuos
judaicos.

Dés que existe o Cemitério delles, ndo sepultou-se siquer um sé cadaver
judaico. Quase tod as juds residentes entre noss sao franceses.

Estes mesmos asignardo, como consta o requeremento que fui dirigida a
Assemblea Provincial, e por isso supbs todos que estes fordo comprihenditos
na descissdo da mesma Assemba. Provincial.

Seja como for, os Acatholicos em geral asertardo em sua reunido-geral, de
receber as cadaveres dos judeos no seu Cemiterio nhuma quadra separada, si
a llma Ca Mpl fazer questdo de unir a parte destinada para elles e em quanto
durara o estado ruinoso e indecente do ditto lugar, a elles tem ceddida o
mesmo Cemitério entregue a seus cuidatos pelas Assembl Provinciaes.”'

A presenga de solidariedade entre os diferentes grupos étnicos pode ser
destacada nesta descricdo. Apesar de professarem religides diferenciadas, tomam
uma decisdo comum visando o fortalecimento da proposta. Propuseram a unificagcéo
das duas areas de sepultamentos, apesar da diferenca de cultos existente entre
protestantes e judeus.

No caso que, (como € de esperar!) a lima Ca Mpl atenda a justica do pedido
dos judeos devera os eo Cemitério ser unido ao dos Acatholicos, sem a
separacdo pelo muralha entre as defuntos de duas crengas religiosas
diferentes, que enquanto fordo vivas, viverao com todaos em societade e
harmonia. Entdo os acatholicos obrigado-se, feixar tosos as duas Cemitérios
por seu custo pela racdo da necessidade, humnitade e o dever com os judeos,
que tem pedido junto e tem contribuido com dinheiro para este fim.*

% papeéis Avulsos. 1867. v. 4, f. 145.
%" |dem, ibidem.
%2 1dem.



Esta solidariedade ja havia se manifestado ao encaminharem a
representagcdo solicitando reparos no cemitério. Os judeus apresentaram-se
favoravelmente, assinando a peticdo encaminhada a edilidade. Fator que provocou
certa confusdo na Céamara, pois esta ndo os identificara, autorizando reparos
apenas na area dos protestantes.

A respeito da religidao diverso, declara a Comissdao que a tollerancia e a
civilizacdo ndo admite mais estas separacgdes, e como todos sao filhos de um
s6 Deos que fez elles de um corpo da terra, para a qual voltardo em mais ou
menossstempo, deo lhes uma alma que volta para este mesmo Pais de fadas os
seres.

A civilizacdo estava acima das diferengas religiosas. Partindo deste preceito
destacaram que a convivéncia e compartilhamento do cemitério era possivel, pois
respeitavam uns aos outros. Ainda assim a religiosidade motivou o questionamento
da localizag¢ao do portdo de entrada dos corpos no cemitério.

O lado do Oeste indicado por Va Sas para ali ser collocada um portao, encontra
diversos obstaculos, porque é contra a crengca de algumas seitas, que nao
admitem uma entrada de um cadaver por este lado, porque por la entra que é
do Doe.

Este mesmo declaracao deve se achar ja nos papeis da Ca Mpl gto se cria este
Cemiterio.

Podia servir Leste, Sul ou Norte nunca a Oeste.*

Destinado a aplicar os recursos existentes da melhor forma, Carlos Rath
requereu o posicionamento da Camara quanto a divisdo dos cemitérios e alteracao
da localizagao do portéo.

Os muros comecaram a ser reparados desde o cemitério dos judeus,
provocando estranho questionamento por parte do fiscal, que desconhecia a
proposta dos peticionarios. A divisdo foi mantida e os recursos fornecidos pela
edilidade para colaborar com a obra convertidos em fornecimento de telhas para
cobertura dos muros.*

As tratativas para construcdo do cemitério publico mobilizou os moradores de
diferentes regides da cidade. Partiu do Campo Redondo, area inicialmente
escolhida para construgcdo do cemitério publico, a primeira representacao coletiva.
Manifestaram-se contra a sua constru¢do na localidade, alegando tratar-se da
cidade nova “ponto Unico talvez por onde a Capital se pode estender”.*®

A edificacdo comprometeria a valorizagao dos terrenos, pois o cemitério era
tido como local infectado. O vento noroeste sopraria em direcdo a cidade
contaminado por miasmas. Devia-se, antes, valorizar a freguesia de Santa Ifigénia,
fornecendo-lhe agua potavel e ndo comprometer sua salubridade. Finalizaram
justificando que até mesmo o médico da comissdo ja havia mudado de opiniao,
sugerindo a escolha de nova localidade.

% |dem.

* |dem.

% papéis Avulsos. 1867, v. 4, f. 120.

% Foram liberados recursos para inicio das obras do cemitério publico no Campo redondo em 1855.
Conforme determinava a lei, chamaram concorrentes para sua realizagdo no mesmo ano. Papéis
Avulsos. 1855, v. 4, f. 168; v. 6, f.129.



A mudanca de localizagdo gerou insatisfagdo nas imediagbes do Tanque do
Arouche. Protestaram contra a construcdo do cemitério no alto da Consolacgao,
alegando ser um dos bairros mais salubres da cidade. Localizado em ponto
elevado, o vento sudoeste lancaria miasmas sobre a area urbana. A edificagao
comprometeria ainda a ligagdo com a regido da Consolagédo, fechando a rua da
Alegria existente desde tempo imemorial, de grande importancia estratégica para os
bairros. Seco, o terreno ndo era adequado para a decomposicdo de cadaveres,
transformando o local em um foco de infeccéao.

Para a definicdo da localizagcdo do terreno, no qual se edificaria o cemitério
publico, a memodria e o mapa de autoria de Carlos Rath tiveram importancia
decisiva, bem como a representagcdo dos moradores do Campo Redondo. As
plantas para edificagdo dos muros e da capela também ficaram sob sua
responsabilidade.”” Finalizada a obra, sepultamentos foram proibidos nos demais
cemitérios existentes.*

O fechamento de caminhos preexistentes para a edificacdo do cemitério
provocou insatisfagdo aos moradores do Arouche, pois haviam interditado a rua que
ligava o bairro a estrada de Sorocaba. A retomada do acesso implicou na
desapropriacgdo de parte de terrenos pertencentes a Mariano Pires de Oliveira.*®

Argumentos referentes a manutengao da salubridade publica fundamentavam
as peticdes encaminhadas a edilidade. Apesar de inquestionaveis, nem sempre
foram relevados, atuando favoravelmente no despacho da edilidade, cuja deciséo
tanto no sentido de evitar a vizinhanga aos cemitérios quanto para atestar a
auséncia de perigo de contaminacdo, era influenciada por fatores, nem sempre
passiveis de serem identificados.

Novamente se observa o alcance da penetragdo dos argumentos
relacionados a salubridade publica associado a valorizagdo do patrimbnio
individual, presente nas reivindicacbes de oposicdo a edificacdo do cemitério
municipal, tanto no Campo Redondo, quanto na Consolagdo; e na solicitacao de
encerramento das atividades do cemitério dos Aflitos. A alternancia das decisdes da
Camara com relacdo a permissdo para realizagao de sepultamentos nas demais
freguesias, apos a edificacdo do cemitério municipal, ora € facultado, ora é
suspenso. Decisdes eram tomadas de acordo com as conveniéncias do momento,
sem que a questao fosse solucionada definitivamente.

As expectativas econbmicas dos imigrantes nem sempre se verificavam
prontamente. As dificuldades materiais, somam-se a restrigdo religiosa, prevista na
Constituicdo para a pratica de cultos ndo catdlicos, e o complexo processo de
ajustamento a nova cultura.

As representacdes encaminhadas por nao catélicos extrapolam a instancia
municipal, evidenciando a presencga de solidariedade entre os diferentes grupos
étnicos, que se coloca acima das diferengas religiosas. Reivindicam a alteracéo da
legislacdo, cujo alcance afetaria a vida de habitantes de todo o pais. Essa busca por
igualdade de direitos torna clara sua expectativa de permanecer no pais, de “fazer a
Ameérica”.

A planta da capela foi remetida por Carlos Rath de Cubatao. Papéis Avulsos. 1855, v. 6, f. 131;
1857, v. 1, f. 1.

% As atividades do cemitério publico iniciaram-se em 1858. Ainda ndo concluido, os sepultamentos
passaram a ser realizados, tendo em vista a ocorréncia de epidemia de variola que grassava a
cidade naquele ano.

% Papéis Avulsos. 1860, v. 5, f. 64.






DO COSTUME DE ENTERRAR NAS IGREJAS A DESSACRALIZAGAO DO
CULTO AOS MORTOS

Paola Verri de Santana’

O presente trabalho se refere ao diadlogo existente entre o projeto da
pesquisa de doutorado aqui introduzido e o | Encontro sobre Cemitérios
Brasileiros. A proposta, portanto, € mostrar como pensar nos “Lugares da
Cultura Popular Recifense”, através da antiga festa de coroagdo dos reis do
Congo, pode ressaltar a importancia das pesquisas Cemiteriais. Atendendo,
assim, aos objetivos do evento: reunir os diversos pesquisadores para fundar uma
associagao de estudos sobre o tema a fim de catalogar material existente e
disponibilizar documentos, fotografias e dados para futuras investigagdes.

As Irmandades dos Homens Pretos, situadas em Pernambuco,
caracterizam o elo entre a Igreja, as manifestagées descendentes de africanos e
as fungdes das edificagbes da instituicdo religiosa que se constituia no Brasil.
Elas foram a mediacado para com os “maracatus”, por causa dos batuques e das
dangas que haviam nas festas, cortejos, préstitos, procissdes. “.. os africanos,
em algumas provincias do Brasil, conservam as tradicbes de suas terras, os
costumes de seus maiores, no que se refere a compreenséo de religiosos deveres
para com os mortos”. (Amaral, 1991: 62-3)

Ademais, a presente pesquisa mostra como a existéncia de cemitérios
dentro das igrejas, € a elas anexados, onde o negro poderiam garantir seu
sepultamento, serviram de lugar de vivéncias e rituais singulares, local de
Memodria coletiva. Isso explicaria também a recorrente idéia de que os terreiros de
candomblé e os maracatus nacao que dele saem terem nascido no meio urbano.
Portanto, dois aspectos associados aos estudos cemiteriais . O primeiro se refere
as fungbes que deram origem as chamadas irmandades de homens pretos, uma
vez que os enterros de escravos e negros no Brasil Colonial passam a ser uma
garantia a seus irmdos. A segunda, o culto aos mortos, presente nos maracatus
nagéo, sugere a descendéncia africana nas trocas interculturais frente a
catequizagao portuguesa no Recife.

A Igreja catdlica foi uma das primeiras instituicbes internacionais, ja que
ultrapassou fronteiras nacionais em prol de uma espécie de diplomacia religiosa,
durante a expansao comercial européia. O territério cristdo da Europa ultrapassa
até as terras além mar do império Portugués. No tempo do Brasil colonial, e
desde a Contra-Reforma da Igreja (1545), com o Concilio de Trento, havia a
autorizagado para a constituicdo de Irmandades de Leigos. Bastava a Corte
aprovar e contribuir com novas paroquias, e assim elas estavam vivamente
atuantes e com sedes espalhadas por quase todo o territério. O trabalho de
Quintao (2002) destaca apenas as conhecidas como espagos para os homens
pretos, tanto escravos como homens livres de descendéncia africana negra, que
tinham que ser batizados, casados, sepultados.

" Doutoranda do Departamento de Geografia — FFLCH — Universidade de Sao Paulo. Av. Prof.
Lineu Prestes, 338, sala do LABUR, Cidade Universitaria - 05508-900— S&o Paulo — SP. Cel. (11)
93380152. E-mail: pvsantana@yahoo.com.br




O Direito do Padroado, explica Antonia Quintdo, “implicava ndo s6 o
governo religioso, mas também o direito de cobranca e administragdo dos dizimos
eclesiasticos, importantissima fonte de receita nos tempos coloniais. Cabia-lhe
ainda, em contrapartida, a expansao da fé crista, mediante o erguimento e a
manutengdo dos locais de culto.” (QUINTAO, 2002: 53) A capitania de
Pernambuco, abrangendo a da Paraiba e do Maranh&o, esteve no século XVII
subordinada ao bispado e depois ao arcebispado da Bahia. A estrutura
hierarquica eclesiastica, delimitada territorialmente, no nivel das dioceses,
provincias, freguesias, pode revelar um importante critério de regionalizagdao. Nao
s6 havia uma divisdo de terras quanto ao fato de ser ou nao propriedade da Igreja,
como havia quanto as competéncias, quer dizer sob a responsabilidade e
jurisdicdo de um bispado, uma diocese, arcebispado de Lisboa, etc. (QUINTAO,
2002: 56).

Do Patrimoénio Material

A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario foi uma das que mais se
espalhou pelo Brasil entre os séculos XVIII e XIX. Em Recife, Flavio Guerra
apresenta as possiveis datas de constru¢ao da igreja como de Nossa Senhora do
Rosario, do bairro de Santo Anténio. Ele diz que Sebastido Galvao teria dado o
inicio da construgdo em 1725. Mas ele encontrou, em Pereira da Costa, referéncia
ao relatorio do tesoureiro da Irmandade 1678, e outro em 1699, fazendo mengao
aos gastos com o douramento do retabulo da capela-mor. Vale também observar
a presenca de varias outras Irmandades de Homens Pretos em Pernambuco,
como o quadro abaixo elaborado por Aparecida Quintdo. (Quintao, 2002: 75-6).

IRMANDADE RJ
N. Sra. Do Rosario 6
N. Senhora do Rosario e Sao Benedito 2
N. Sra. Do Amparo dos Pardos Livres
N. Sra. de Guadalupe
N. Sra. Da Boa Morte e Assuncao dos Pardos
Nossa Senhora da Conceigado dos Pardos
Nossa Senhora da Assuncgao dos Pardos
Nossa Senhora do Livramento dos Homens Pardos
Santa Efigénia e Santo Elesbao
Nossa Senhora da Lampadoza
Nossa Senhora das Mercés Redencao dos Cativos
N. Sra. Do Remédio dos Pretos Minas
Nossa Senhora do Tergco
Menino Jesus
Sao Domingos

m

1 _\_\_\Q-U

TOTAL

Irmandades eretas sob a invocagao do Rosario
Irmandades eretas sob a invocagao de Sdo Benedito
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Do Patrimoénio Imaterial

Dentre as obrigacdes dos irm&os, estava a que diz respeito aos rituais do
calendario proprio da liturgia catdlica: entoar em canticos o Santo Tergo pelas ruas
publicas de Recife nas primeiras domingas dos meses, no dia do Santissimo
nome de Jesus, no dia de Pascoa e no dia de Natal; mas também o cortejo
funebre — rito no qual se buscava em casa o irmao defunto e o acompanhava até a
sepultura. De acordo com Marina de Mello e Souza, que pesquisou em fontes
primarias’, os documentos da Igreja de Nossa Senhora do Rosario em Recife
teriam registrado uma primeira festa em 1674, enquanto a de Olinda teria data
ainda mais antiga, 1666. A historiadora (2002) esclarece que, em 1780, a coroa
portuguesa teria consultado o governador de Pernambuco, o conde de Povolide, a
fim de distinguir entre as praticas da comunidade africana que deveriam ser
perseguidas e as que poderiam ser toleradas. Ao passar do tempo, as restricdes
foram aumentando, ao mesmo tempo em que o0s negros estavam mais
participativos nas mesas decisorias das irmandades, fato que passa a ser visto
como problema por autoridades, que proibem, em 1804, as eleicbes de reis nas
corporagdes de oficios de Recife. (Souza, 2002: 244). O clima tenso as rebelides
se eleva, mas ha registro de reis até meados do século XIX. (Souza, 2002: 268).
A autora afirma ainda que desde a chegada da familia real, em 1808, as
preocupacgdes politicas acabaram proibindo dangas, tambores, peditorio,
ajuntamentos de negros, a fim de manter a ordem, ou ao menos evitar desordens.
(Souza, 2002: 316).

Quais transformagdes teriam tido aquelas irmandades apés a chegada da
Coroa Portuguesa, em 18087 Como teriam conseguido organizar suas festas e
seus cultos? Onde foram se recolher? E dificil intuir a génese do maracatu, bem
como as mudancas em seus fundamentos, mas o século XIX parece ser bastante
significativo. O Brasil deixa sua condigdo de colénia passando a ser sede do
Império portugués, depois forma-se republica. Como escreve Manuel Correia, uma
mudang¢a no pacto social ocorreu por etapas através de varias leis: as que
declaravam livres os escravos desembarcados no Brasil apds 1831; a que proibia
o trafico (1850); a do Ventre Livre (1871); a dos sexagenarios (1886); a Lei Aurea,
de 13 de maio de 1888. (ANDRADE:7-8, 1987). Durante este tempo, aparecem os
registros de fundagdo dos mais antigos maracatus nagédo: Elefante (1800), do
Ledo Coroado (1863), além de outros hoje desaparecidos.

Sem duvida, o cruzamento conflituoso de discursos teria criado agitagao
social, e inspirado as satiras caracterizavam o carnaval. Nao obstante, a
permanéncia do trafico ilegal de escravos, o crescente numero de homens livres
descendentes de africanos era notério. Da relagdo com a Igreja e as Irmandades
de pretos e pardos surge o maracatu, que € uma variante das festas e ritos
organizados pela irmandade Rosario. Souza (2002) explica que durante o
processo de abolicdo a Igreja comegou a proibir a entrada dos negros para suas
festas. Disso se deduz o porqué, no Recife, ao contrario de outras cidades, a
festa (entdo entendida como “coisa de negro”) ter passado para o calendario

" Manuscritos da Igreja do Rosario in SOUZA, 2002, p. 206.



carnavalesco. Os negros ja ndo podiam entrar na igreja, mas continuaram no
entorno, no patio e nas ruas, cumpria-se um cortejo pela cidade. Mesmo com
maior permissibilidade, ha anuncios nos jornais da época informando os grupos
que tinham obtido licengca na policia para sair no carnaval, conforme mostra
levantamento de Ivaldo Lima (2003), entre os anos de 1886 a 1910.

Nao se sabe ao certo quais os sentidos das transformagdes, mas parece
ser senso comum afirmar que as vestimentas européias no cortejo real
predominantemente formado por negros tinham tom irénico explicito. A cor é
condicdo necessaria até hoje para a escolha da rainha. Ademais, segundo
Roberto Benjamin, da Comissdo Nacional do Folclore, Luis de Franga
dessacralizou as figuras do Rei e da Rainha; para ele, a boneca, conhecida como
a Calunga, era sim o elemento mais sagrado do maracatu nagéo nagé.

O termo [Kalungal?, dos quibundos da Angola, dentre outros significados,
representa a morte; residéncia dos mortos; terra dos mortos. No Brasil, a
calunga tem uma histéria que poderia se confundir com as precarias condigdes de
salubridade dos tumbeiros que transportavam a mao-de-obra escrava. Seus
comerciantes deviam contar os percentuais da “mercadoria humana” que perdiam.
Estimava-se que entre 30 a 40% morria durante a travessia do Oceano Atlantico.
Quem lamenta isso, vé que os mortos pelo caminho podiam representar a Africa
perdida, as raizes de uma terra que se distanciava, ndo seria 0 mesmo daquele
que pregava a expansao comercial e territorial, nem o que teria se apegado ao
progresso técnico.

Os corpos langados ao mar formariam um cemitério disperso no Oceano
Atlantico? Na cultura ioruba, o corpo se vai mas o espirito fica apés a morte, seria
esse o sentido da calunga, uma boneca de madeira esculpida que representa os
eguns, quer dizer, os ancestrais africanos. A imagem dos antepassados parece
fortalecer um sentimento arraigado & Africa que da base a seita nagd. Restrito a
um pequeno grupo de descendentes africanos, ligado a esta religiosidade no
Recife, o maracatu era a expressdo externa ao terreiro, 0 momento em que o
candomblé (como é mais conhecido no Brasil) saia até a rua, o patio, nas
mediagdes entre o terreiro e a igreja. Os maracatus seculares ainda carregam o
peso da seriedade da calunga, o cortejo a tem em frente como um amuleto,
talisma ou fetiche protetor. O aspecto triste do carnaval recifense e atribuido ao
maracatu poderia ser explicado ainda através do ritmo marcado pelo “Baque de
Luanda’, que se conjectura antiga funcionalidade prédpria para o culto aos mortos,
durante o acompanhamento do morto em seu enterro. Mas aceitar tal hipotese
parece contradizer a interpretacido recorrente de que o0s maracatus nacgao
derivaram da instituicdo dos Reis Negros (conhecida “dos Reis do Congo”, mas
que em Recife também poderia ser denominada “de Angola”).

Sobre o costume de enterrar na igreja

Onde enterrar os negros? Segundo afirma Aparecida Quintdo em sua
pesquisa, os senhores, donos dos escravos, ja no Brasil, consumavam abandona-

? Informagdo dada em notas de MOUTINHO, Viale. Contos populares de Angola: Folclore
Quibundo. Porto: Nova Critica, 1978. (Colecédo Outras Terras, Outras Gentes).



los apds de mortos em qualquer canto, ou quando muito na porta de igrejas para
que os clérigos assumissem a responsabilidade de enterra-los. Do contrario,
muitos corpos seriam comidos por animais a céu aberto por serem enterrados em
covas rasas. Observa-se que a Igreja nao condenava a escravidao, mas regulava
a sociedade escravista. Assim, surge um dos compromissos das irmandades de
homens pretos, antes mesmo de terem igrejas edificadas. “No quadro do sistema
colonial escravista, no qual os africanos eram langados a partir do apresamento
em suas aldeias e do comércio atléntico, ao chegar no Novo Mundo as
irmandades foram logo percebidas como uma das unicas formas de
construgcao de lagcos de solidariedade e afirmagcao cultural, permitidas e
mesmo estimuladas pelos senhores e pela administragdo colonial. A sua enorme
disseminagdo entre a populagdo negra da Ameérica portuguesa, onde se pode
estimar que na virada do século XVIII para o XIX cerca de 80% dela pertenciam a
pelo menos uma irmandade, deveu-se fundamentalmente ao fato de que cumpria
fungbes que eram tanto de interesse da classe senhorial como dos escravos,
forros e negros livres.” [grifo meu].

Para esta autora, deriva-se assim que haveria mesmo uma vontade dos
primeiros em se distinguir: “ndés os brancos, eles os negros”, para tanto
acreditavam que, permitindo as herangas africanas serem afloradas estariam
garantindo uma estratificacdo social. As relagbes sociais de produgao entre
senhores e escravos ndo se reduzem a um unico sentido: dominadores e
dominados; exploradores e explorados. Isso requer observar ainda que a
sociedade escravista brasileira instituia espagos separados contraditoriamente a
cordialidade construida, tal como Gilberto Freyre defendeu haver entre a “casa
grande e a senzala’ e os “sobrados e mucambos”. Além das irmandades de
pretos e pardos serem centrais para se entender o fundamento da formacgéao social
brasileira, elas também edificaram e demarcaram espagos para o tempo livre de
escravos e seus descendentes. Todas as missas, cerimbnias de batismo, de
enterro, de coroacgao, as festas, as sepulturas, estavam circunscritas dentro ou no
entorno das igrejas.

Para ilustrar, a igreja da Irmandade do Rosario* na cidade de S&do Paulo
situava-se na extremidade do que hoje é a Rua 15 de Novembro. Uma das
primeiras transformacgdes foi ter os terrenos, que serviam de cemitério (e algumas
casas), desapropriados pela prefeitura, em 1872, no largo onde hoje desce a
Ladeira Sao Jodo e cruza a Rua Sao Bento. Esta intervengdo urbanistica do
poder municipal visava alargar as vias e “fazer uma praga”, hoje chamada Anténio
Prado. O livro ndo deixa claro se os corpos foram retirados e transferidos ou se la
permanecem em baixo dos pedestres, que ignoram tal historia, apenas trata dos
transtornos que as obras de saneamento teriam causado aos moradores do
entorno. O autor conta ainda que os negros cultuavam as escondidas, em geral, a
noite e por ndo poderem realizar ritual conforme costumes africanos, por vezes

® SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravista: histéria da festa de coroagéo de
Rei Congo. Belo Horizonte: ed. UFMG, 2002. p. 189.

* AMARAL, R. Joviano. Os pretos do rosario de Sdo Paulo: subsidios histéricos. 2 ed. Sdo Paulo:
Joao Scortecci, 1991. (No centenario da abolicdo 1888 — 1988).



simulavam o ritmo de tambores nas batidas na terra para cavar a cova.
(Amaral,1991: 74)

A tarefa de enterrar negros e escravos era da irmandade, mas a Igreja
também regulava as responsabilidades dos senhores para com os escravos. Quer
dizer, a Igreja mediava as relagbes estabelecidas no interior da sociedade
escravocrata, inclusive definindo compromissos considerados essenciais a sua
organizagcdo. A ela competia catequizar os escravos, para tanto os senhores
deveriam libera-los do trabalho e em contrapartida a ordem e o controle social
poderia se fazer presente. Na vida dos escravos, existia um tempo livre tutelado
pelas irmandades de pretos e pardos. “Refere-se também ao dever dos senhores
mandarem celebrar missas por seus escravos defuntos, pelo menos missa de
Corpo presente para 0S escravos ou escravas maiores de 14 anos, com pena de
excomunhdo e multa de 50 cruzados (2.000 réis) para os senhores que, em lugar
de dar sepultura eclesiastica aos escravos falecidos, os enterrassem no campo ou
no mato como se fossem animais brutos™ (TITTON appud QUINTAO).

Vale ressaltar a discussado posta por Marina de Mello e Souza quando
aborda sobre a popularidade em que aquelas Irmandades adquirem frente aos
pretos e pardos e, em particular, entre os forros (libertos, alforriados). Isso explica
o empenho que tinham em conseguir, apesar das dificuldades, recursos para a
construgdo e a decoragao de suas igrejas, bem como para a realizagdo de suas
festas, missas, etc. Dentre as arrecadagdes feitas junto aos fiéis, como para as
festividades, casamentos, batizados, oficios, a nos enterros revelam, no dizer de
Jodo Reis, uma estratificagdo espacial no interior da igreja, quando se analisou
casos na Bahia. Ou seja, o enterro dentro das igrejas era permitido a todos, mas
havia uma estratificagdo espacial como também pode ser observada em Recife.
Segundo Quintdo, o Compromisso da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
dos Homens Pretos da Vila de Santo Anténio do Recife de Pernambuco, 1758,
estabelecia os precos cobrados para os enterros, que variam conforme o local em
que ocuparia dentro do prédio: “no compo da Igreja = 6.000 réis; na tumba da
Irmandade = 10.000 réis; na sacristia = 8.000 réis, da grade da capela Maior para
dentro e para as geragbes seguintes pondo-lhe tampa = 100.000 réis”. (Quintao,
2002: 63).

Assim como os Reis e Rainhas teriam que possuir recursos préprios, para
serem eleitos e garantir gastos com a festa de coroagao, eles e outros negros
também precisavam estar endinheirados para pagar despesas com seus
sepultamentos a fim de garantir lugar no cemitério da igreja, bem como para
tornar-se membro da Irmandade.

O cemitério dentro das igrejas de homens pretos

Na antiguidade as igrejas surgiam para acolher devotos que costumavam
retornar ao local de sepultamento de seus entes. Algumas cidades também teriam

® Texto extraido de citagdo feita por Antonia Aparecida Quintdo, em seu “La vem o meu parente”,
2002, pagina 58, referente ao artigo de TITTON, Gentil Avelino. “O sinodo do Bahia e a
escravatura”, in Anais do VI — Simpdsio Nacional dos Professores Universitarios e Histéria,
Trabalho livre e trabalho escravo. Vol. 1, Sdo Paulo, 1973, p.286 e ss.



surgido em razao do encontro de romeiros, peregrinos. Mas o aumento de mortes
mostrou-se incompativel com o limite do espaco construido, e os argumentos
higienistas passam a defender a construcdo de cemitérios distantes do nucleo
urbano. Por outro lado, havia um discurso religioso de que o enterro dentro das
igrejas era para a salvacdo da alma. Mas novas leis vao transformando o
percurso da historia: “até o século XVII, na Europa e no vice-reino do Brasil, era
costume enterrar os mortos nas igrejas. Mas em 1795 o governo de Portugal
recomendou ao bispo de Sdo Paulo promovesse a constru¢do de cemitérios em
terrenos separados’. (Ferreira appud Amaral,1991:65).

Jodo José dos Reis escreve sobre uma revolta popular, em Salvador, na
Bahia. A Cemiterata foi uma revolta as mudangas que instituiam o monopdlio
privado dos enterros. Dentre os conflitos, estava a questdo de quem ficaria a
responsabilidade e as receitas auferidas com os enterros? “As restricbes aos
enterros ja se faziam sentir antes mesmo da lei de 1828. Encontramos, por
exemplo, um eco local do decreto imperial de 1825. No ano seguinte, no
despacho em que confirmava o novo compromisso da Irmandade do Rosario das
Portas do Carmo, o governo imperial negaria “o uso de sepultamento dentro do
templo”. Isto, claro, ndo seria respeitado.” (Reis, 1991: 279)

No século seguinte, o debate que se coloca esta ligado aos novos usos dos
espagos construidos pelas irmandades, a comecar, as igrejas passam a se
adequar aos interesses turisticos e da preservacdao da memoria coletiva. O
cuidado com a conservagao dos predios ndo mais se restringe a administracéo
das irmandades, mas um 6rgéo especifico para o Patriménio Histérico. Entao, a
discussao passa a centrar-se nos critérios de tombamento e de tratamento para
com o que se elegeu ser protegido, em geral, focava-se o aspecto arquiteténico.
Quanto a isso, algumas consideragdes precisam ser feitas porque dizem respeito
diretamente ao problema analisado neste estudo.

Luis de Franga (1901-1997), ex-presidente do Maracatu Nagédo Leédo
Coroado, foi juiz na mesa regedora de varias irmandades do Recife. Segundo a
antropodloga norte-americana, Katarina Real, ele havia jurado nunca mais entrar na
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, no bairro de Sao José.
Isso porque o Patriménio Histérico havia retirado, durante a reforma do prédio, os
ossos dos negros dos jazigos situados ao longo do corredor que dava para a
sacristia. (Real, 2001: 68-9).

Luis de Franga também afirma ter sido juiz na Igreja do Senhor Bom Jesus
dos Martirios e ele nunca teria tolerado sua demoligao: “dia 23 de janeiro de 1973,
a cidade do Recife viu-se novamente sendo mutilada pelas maquinas comandadas
por homens que, empregados de um entusiasta das coisas modemas, o prefeito
Augusto Lucena, puseram abaixo mais um exemplar do seu acervo arquiteténico
religioso, a Igreja do Senhor Bom Jesus dos Martirios, construgdo setecentista
considerada um dos marcos do sincretismo afro-brasileiro por ter sido erguida por
e para os homens de cor, que, havia anos, vinha sendo depredada.” (Sierra, 2003)



Ocultamento da memoria africana e do valor material do trabalho dos irmaos
pretos

Alguns estudos recentemente concluidos (Souza, 2002; Quintdo, 2002)
mostram como os africanos e seus descendentes, no seio da sociedade escravista
brasileira, puderam se impor como sujeitos com suas proprias iniciativas. Afinal a
historicidade é uma construgdo conjunta. Isso porque a vida religiosa, com
influéncias africanas, parece ter sido protegida sob carater ambiguo da Irmandade
que a acolhia durante o processo de organizagao e controle da sociedade colonial.

Entretanto, Para onde foi o valor do trabalho morto, sim porque as igrejas -
de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, por exemplo — foram
construidas com o trabalho e os recursos arrecadados pelos irmaos de sua
Irmandade, que um dia foram reis, rainhas, embaixadores, juizes, vassalos. No
entanto, seus descendentes, que hoje parecem dar continuidade as antigas
coroacdes de reis negros, ndo herdaram a riqueza dos bens materiais que suas
irmandades produziram. Ao contrario, um dos fundamentos do direito candnico é
a manutencéo da propriedade privada da Igreja Catdlica. Entao, se o celibato do
clero tinha este propdsito, o que dizer das irmandades? Elas eram administradas
por leigos, irmaos sem a formagéao eclesiastica, mas que tinham um compromisso
regido pela Igreja, portanto, estavam igualmente subordinadas aos preceitos
instituidos pela Igreja a fim de adquirir e preservar sua patente.

Algumas praticas resistem ao tempo dentro de processos de apropriagao,
ao contrario de alguns espagos fisicos construidos, como foi ressaltado. O
trabalho aqui propés uma questao: em que medida um fato temporal é observado
ou ndo da mesma maneira que o espacial, uma vez que a forma espacial daria
possibilidade de espoliacdo mais concreta. A ordenagdo do espago produz uma
normatizagdo que ora expulsa grupos e praticas, ora reforma seus registros
materiais: dessacralizagdo do culto aos mortos; cemitérios demolidos; etc.

Nao foi sem vigilia e policiamento a continuidade de uma pratica, que havia
sido apropriada pelos descendentes de escravos e africanos, pois assim
mantiam-se disfargadamente durante o carnaval. No tempo do profano,
dissimulavam o culto de suas seitas africanas. O bairro de Sao José talvez tenha
sido mesmo um refugio da africanidade cultuada em Recife. O fato é que uma
territorialidade existe e ainda ndo se esvaziou, inclusive em se tratando do papel
politico que os terreiros tiveram. Pois €, o Maracatu Nagao Ledo Coroado nasceu
naquele bairro comercial, anexado as atividades portuarias, aos estivadores (como
foi o seu ex-presidente, Luis de Franga). Teria o maracatu perdido aquele seu
antigo lugar em favor do crescimento urbano, ou da vontade politica de apresentar
uma “obra de engenharia tdo modernizadora?”. Segundo Amilcar Matos, foi a
‘onda incontida do progresso”’, uma das responsaveis pelas intervengoes
urbanisticas que transformaram o bairro de Sdo José em saudade do tempo em
que vivia la.

Terem seus objetos recolhidos no Museu do Homem e do Nordeste, em
Recife, ou simplesmente queima-los para ndo deixar memoria representam
decisdes com significados politicos diferentes. Acabar com o Maracatu Nagao
Elefante [fundado em 1800] apds a morte de sua rainha [1962], foi determinacgao



da propria Dona Santa, que cultuava sua prépria imagem a ponto de permanecer
adorada por gente de toda classe, e fez-se mito na histéria de Recife. Queimar
tudo era vontade de Luis de Franga, quando ja pensava em sua morte, e
recusava-se deixar o Maracatu Nagao Ledo Coroado em qualquer museu. Supde-
se que, para ele, os objetos do maracatu, em sendo sagrados, deveriam
permanecer nas maos de quem ele confiasse suas condutas religiosas, ou entao,
seriam queimados. Afinal, os objetos (tambores, bonecas, coroas, etc.) tinham
significagdes historicas, culturais, que os mantinham ligados a um grupo
organizado em respeito a lagos religiosos, familiares, comunitarios, os quais
haviam se esfacelado no mundo moderno. Por que falar em [museu]? Porque em
se tratando de fim de antigas praticas, seus objetos mais imediatos seriam
sepultados em museus, sendo separados de quem os usavam, quer dizer, dos
seus donos.
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ENTRE TERRA E OSSOS: O CEMITERIp COMO FONTE PARA A
CONSTRUGAO DA HISTORIA'

Elisiana Trilha Castro

O cemitério € o terreno que destina-se a sepultura dos cadaveres humanos, assim
define o dicionario®>. Mas, enquanto lugar de muitos significados e territério de diversas
crengas, o cemitério com suas imagens, seus simbolos, suas referéncias, também,
constitui-se em importante fonte para a construcdo da histéria. Nao importando qual a
abordagem o envolva, estudar um cemitério é quase sempre falar de memodria, de
ancestralidade, enfim, € se aproximar de uma historia cercada de representagdes e
sentimentalidade. Mas esse campo de diferentes crencas, muitas vezes, é cenario de
intervencbes e agdes que nem sempre ligam-se aos diversos sentidos sagrados e
pensados para esse espago.

Assim ocorreu na transferéncia do cemitério publico de Floriandpolis. Sua retirada
iniciada em 1923 aponta, através da analise de diversas fontes, as relagbes travadas
entre 0 sagrado e o profano® Procurando perceber o processo de transferéncia do
cemitério da cabeceira da ponte Hercilio Luz para o lugar denominado Trés Pontes, hoje
bairro do Itacorubi e a relagcdo com a morte e seus ritos, me dediquei a analise de
diversos documentos. O objetivo deste artigo € apresentar parte desta analise.

Sabemos que ha varias formas de lidar com a morte. Procurei perceber, diante da
transferéncia do cemitério, um modo especifico de pensar e de relacionar-se com a morte,
um modo que correspondeu as formas predominantes encontradas na sociedade
capitalista contemporénea, o que possibilitou em grande medida perceber algumas
dimensdes culturais, de uma forma de pensar a morte no inicio do século XX.

Floriandpolis, na década de 1920, passava por transformagcbes como outras
cidades brasileiras.* Surgiam novas ruas, novas casas, NoOvVos espagos organizados para
criar uma cidade civilizada, isso porque, a Capital do Estado de Santa Catarina, era a
vitrine de um processo de reurbanizacdo e, para tanto, precisava adequar-se aos novos
tempos e as suas novas exigéncias. Sofrendo pressdes que colocavam em risco sua
condicdo de Capital, principalmente por estar ligada as demais regides catarinenses
através de balsas e barcos, a llha de Santa Catarina necessitava de varias mudangas em
sua estrutura urbana, entre elas a ponte que a ligaria ao continente.

Dentre essas mudancgas, necessarias para delinear a capital catarinense, estava a
transferéncia do cemitério publico. Conforme os discursos recorrentes no periodo, o
cemitério, além de ficar mal localizado na entrada da cidade e no alto de um morro,
estava com sua ocupacao lotada e desordenada, sendo, por isso, alvo constante de
reclamacdes e pedidos de transferéncia®. A necrépole, na entrada cidade® e, portanto, a

'Este artigo, é parte da pesquisa realizada para a monografia de conclusdao do curso de graduagdo em
Histodria, da Universidade do Estado de Santa Catarina, com o titulo “Aqui jaz um cemitério: a transferéncia
do cemitério publico de Floriandpolis, 1923-1926".

’Recinto onde se enterram e guardam os mortos. FERREIRA, A. B. de H. Novo dicionario da lingua
?ortuguesa. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

No contexto desta analise, entende-se por sagrado, as relagdes, ritos funerarios e praticas cotidianas e
privadas relacionadas a morte e ao espago do cemitério e por profano, as medidas publicas que pedem
transformacgdes urbanas e que determinavam posturas e praticas para a populagéo da capital catarinense,
diante deste mesmo espago.

*Ver CHALHOUB, Sidney. Cidade febril : corticos e epidemias na corte imperial. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1996.

*Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina (BPESC): O Estado, Florianépolis, 10/07/1915, n. 50. p. 1.
®0 cemitério publico de Floriandpolis, localizava-se o alto do morro conhecido como Morro do Vieira, desde
1° de janeiro de 1843, quando foi inaugurado, de acordo com a Lei Provincial n.° 137, de 22 de abril de



vista de todos os moradores e visitantes, foi um dos alvos das transformagdes
urbanisticas. Para além da sua localizagdo, o cemitério estava no caminho da ponte
Hercilio Luz, obra considerada de grande importancia para o desenvolvimento de
Floriandpolis e por isso, deveria ser retirado para a constru¢gdo da cabeceira da ponte e
das ruas que dariam acesso a mesma.

Através do estudo e da analise de diversos documentos foi possivel construir um
pouco da histéria desse processo de transferéncia do Cemitério Publico de Floriandpolis,
processo esse, que fez com que os mortos reaparecessem na vida da cidade, lembrando-
a de um passado nao tdo remoto, num momento em que Floriandpolis aprontava-se para
importantes transformacdes socio-culturais. Para a realizacdo da pesquisa foram
utilizadas diversas fontes entre elas: editais, jornais, cartas pessoais, revistas, relatérios,
almanaques, fotografias, mapas, leis, resolugcbes e relatos orais. Uma pesquisa que
recorreu a diferentes arquivos da cidade como: o Arquivo Publico Estadual e Municipal,
Instituto Historico e Geografico, Arquivo da Assembléia Legislativa do Estado de Santa
Catarina e Biblioteca Publica do Estado.’

Na busca nos jornais, foram encontrados diversos editais que alertavam a
populagao, sobre as obras de transferéncia e convocavam os interessados a participarem
do processo de retirada da necropole florianopolitana, como mostra o edital abaixo:

Exumacéao de ossos

De ordem do Sr. Superintendente Municipal, convido a todos os
interessados pelos restos mortaes das pessoas constantes da relacao
abaixo, inhumadas neste cemiterio na area comprehendida pela ponte
sobre o estreito para, no praso de 60 dias, a contar desta data, mandarem
fazer a exhumacéo dos respectivos 0ssos, sob pena de findo o praso, ser
feita a exhumacao pela municipalidade e removidos opportunamente os
ditos o0ssos para o novo cemiterio em construcgdo onde ficardo
depositados no ossario.

Para mais informacdes as pessoas interessadas poderao obtel-as
na secretaria da Superintendencia.

As sepulturas a que se refere o presente edital sdo as seguintes:...8

Apresentando uma listagem com o nome dos sepultados no Cemitério publico de
Florianodpolis, este edital avisava que findando o prazo, a exumacgao dos restos mortais
seria feita pela municipalidade e que esta removeria os ditos 0ssos para o novo cemitério
em construgdo, colocando-os no ossuario, como previa o artigo 3° da lei 343, de
9/11/1912: “Art. 3° — em lugar conveniente sera construido um necrotério, bem como um
ossario geral onde sejam recolhidos os despojos, cujo prazo esteja extinto...”

No Jornal Republica, foram publicados outros editais e diante destes e de outras
fontes, foi possivel verificar que muitos familiares e responsaveis atenderam ao pedido e
foram ao Cemitério Publico de Floriandpolis receber os restos mortais ou saber de seu
destino. Entre eles, estava José Marques Trilha, meu bisavd, que, através dos registros

1840. FLORIANOPOLIS. Lei 137, de 22/04/1840. Arquivo da Assembléia Legislativa do Estado de Santa
Catarina (ALESC): Livro de Leis 1835-1840.

"Cabe salientar, que dado o fato de ser um tema ainda n&do abordado pela historiografia catarinense,
sempre que me propus estudar a transferéncia, o tema parecia sem possibilidade, pois as fontes, para tal
intento, até entdo n&o haviam sido encontradas ou mesmo, ndo foram utilizadas para tal proposta.

*BPESC: Republica, Floriandpolis, 25/09/24, n. 1764. p. 3.

FLORIANOPOLIS. Lei Municipal n. 343, de 9 de novembro de 1912. Lei que autoriza a compra de um
terreno para a nova necrépole. Arquivo Histérico Municipal de Florianépolis(AHMF): Colecdo de Leis de
1912,



de exumacédo, registrou sua presenga neste processo ao receber os seus entes ali
enterrados, juntamente com seus irmaos Jodo e Candido."

Os registros da transferéncia mostram que, como a minha familia, muitas outras,
foram acompanhar a mudanca de seus entes queridos que, depois de exumados, foram
levados, em sua maioria, para o novo cemitério, localizado no bairro das Trés Pontes.
Outros foram novamente sepultados em outros cemitérios e muitos ficaram para tras,
esquecidos ou perdidos como a memoria de sua antiga morada'".

Perdidos ou esquecidos, pois os termos de exumacgdes, outra fonte utilizada para
compreender este processo de transferéncia, apresentam aproximadamente 800 registros
e algumas retiradas de ossadas, ndo permitindo assim afirmar se houve a retirada de
todos os que ali estavam sepultados. Isto porque, os termos de exumacdes apontam que
o0 numero de sepultados aproximava-se dos 30 mil na época da transferéncia, o que pode
ser percebido através do termo de exumacdo de Renato Muscio, sepultado em 1923,
poucos antes de iniciar a transferéncia e que foi registrado sob o n. 289542, Qutra fonte,
que aponta para a possibilidade de nao ter ocorrido a devida transferéncia de todos os
que estavam ali sepultados, sdo os relatos orais. Como evidencia o depoimento a seguir:

Eu me lembro do cemitério. Ele ainda tinha os tumulos e as cruzes,
mas ja estava desativado. Ele localizava-se na cabeceira da ponte, do
lado de ca da ilha. Ele serviu de aterro, com ossadas e tudo, para o Largo
13 de Maio, para a Praga da Bandeira. A terra era carregada de carrogas,
cacambas e caminhdes. Na Praga da Bandeira, se encontrava ossadas
dos defuntos que foram tirados junto com a terra do cemitério para aterrar
aquela regido. A Praca da Bandeira nao foi aterrada com a areia do mar,
mas com o barro retirado morro do cemitério.™

Um grande cemitério retirado que deixou ossos para tras. Algumas hipdteses
podem ser levantadas para o fato de alguns despojos terem sido deixados e para os
poucos registros: por ndo terem quem por eles zelassem, por ndo terem recebido o
registro, ou por estes terem se perdido com o passar do tempo, ou ainda por falta de
interesse dos familiares. Nesta ultima hipotese, a falta de interesse em zelar por seus
entes sepultados, no cemitério a ser transferido, pode estar atribuida ao fato de que,
possivelmente, as sensibilidades e as praticas diante da morte, com relagdo ao zelo com
a sepultura e o despojo mortal, atingissem uma parcela ndo muito consideravel da
populacdo. Mas isso, evidentemente, sdo apenas andlises possiveis para as memorias
que falam de muitos ossos pelo chdo do antigo cemitério e para os documentos que
registram poucas exumagdes e retiradas.

Por outro lado, mediante a analise dos documentos foi possivel perceber que
alguns despojos foram devidamente transferidos mediante o olhar de seus responsaveis e
parentes. Nesse caso, muitas exumacdes foram feitas sob a responsabilidade do

""AHMF: Fundo: Cemitério Publico, série: Registros de exumacéo, sub-série: Termo de exumagao, caixa 01,
livro 3, 1924. p. 6,7.

YFalo esquecido como sua antiga morada, pois poucos moradores da llha de Santa Catarina, sabem que
onde hoje se encontra a cabeceira insular da ponte Hercilio Luz, houve por mais de 80 anos uma grande
necrépole.

?AHMF: Fundo: Cemitério Publico, Série: Registros de exumacgéo, Sub série: relagdo dos nomes exumados
- Termo de exumagao, caixa 01, livro 2, 1924. p. 39 (verso).

*Depoimento de Waldir Vargas, em 23 de abril de 2001, citado por: ROSA, Edna Terezinha. A relagdo do
crescimento urbano de Florianépolis com as areas dos cemitérios. Floriandpolis: Monografia
(Graduagédo em Geografia), Universidade Federal de Santa Catarina, 1998. p. 71.



administrador do cemitério, Alfredo Carlos Schmidt, que exerceu seu cargo desde 1915 e
acompanhou a maior parte deste processo de transferéncia.'

Diante dos registros de exumacgbes, podemos supor que muitas pessoas
presenciaram o desenterrar de restos mortais de seus entes queridos e depois deram
novo sepultamento aos mesmos. E possivel pensar que nesse processo muitas
lembrangas podem ter vindo a tona. Muitos, diante dos corpos exumados, tiveram que
reviver sentimentos de perda e de saudade.

Mas alguns responsaveis e parentes, ndo puderam comparecer as exumagoes e se
dirigiram aos responsaveis pela transferéncia, solicitando que fosse realizada a exumacgao
e pedindo zelo por seus corpos. Uma das muitas pessoas que estiveram envolvidas neste
processo de transferéncia € Indalicio Pires, autor da carta que segue abaixo. Sua esposa
estava enterrada no cemitério da ponte e ele, como tantos outros, teve que providenciar, a
pedido da Superintendéncia Municipal de Floriandpolis, a remocédo dos restos mortais
para outro local.

Lages, 21 de setembro de 1924
Amigo e compadre Alfredo Schmidt — Florianopolis

Junto a quantia de 15$000 reis para as despesas com a remogéo
dos ossos de minha esposa, conforme pedido meu em carta e recado do
amigo pelo Montenegro.

Se ao cemitério das Irmandades forem mandados, ndo adianta
nada botar na sepultura de meu avé e vo na Irmandade do Parto e o
amigo me fara o favor entdo, de collocar em um caixdo pregado e com
nome d’ella en cima, Leonor Duarte Pires e guardar ahi na igreja até eu
resolver onde devo transportar. Caso possa mandar levar os 0ssos sera
melhor e mandao dizer nas despesas. Nao me deixe extraviar o caixao de
0sso0s caso se dé a mudanca rapido, avizando-me por favor em tempo.

Do amigo grato,
Indalicio Pires'®

A carta de Indalicio Pires indica um dos aspectos desta transferéncia, ou seja, que
para além das medidas publicas, que pedem novos arranjos e grandes mudang¢as numa
cidade, existem e permanecem as relagdes familiares e de pertencimento, que ligam as
pessoas e que muitas vezes fazem surgir apelos como o do esposo que pede que o nome
de sua esposa seja colocado em cima do caixdo e que este, ndo se extravie.

Consultando outras fontes, como as leis referentes ao processo, vé-se em
12/03/1925, que a lei 539'® estabelece que as obras de remocdo dos despojos ficariam
sob a responsabilidade da Superintendéncia Municipal, que deveria retirar os despojos da
area compreendida pelas obras das ruas de acesso a ponte, destinando estes despojos
para outro local do mesmo cemitério. Assim, foi possivel considerar que ndo havendo
interessados em cuidar das exumacgdes como solicitavam os Editais publicados nos
jornais em 1924, a Superintendéncia Municipal foi autorizada pela lei supracitada, a
promover a remogao total dos despojos que ainda estavam na area da ponte.

'“Conforme os diversos documentos analisados nesta pesquisa.

">AHMF: Fundo: Cemitério Publico, série: Registros de exumacéo, sub-série: Termo de exumagao, caixa 01,
livro 3, 1924. p. 41. Carta anexa ao livro 3.

'"*FLORIANOPOLIS. Lei 539, de 12 de marc¢o de 1925. Collecgao de leis 1925. Citado por: COSTA, Sandro
da Silveira. Ponte Hercilio Luz: Mutagées Urbanas em uma cidade insular (1890-1960). Florianépolis:
Dissertagao (Mestrado em Histdria), Universidade Federal de Santa Catarina, 1997. p. 68.



Um relatério de 1925 aponta que, entre outras atribui¢des, a Superintendéncia
também deveria cuidar dos ossos e tumulos perpétuos ou aforados por tempo limitado,
mas com prazos ainda nao terminados, devendo arcar com as despesas da mudanca dos
mesmos e sugeria que a Superintendéncia deveria “... adquirir um vehiculo apropriado
para o transporte dos restos mortaes das pessoas inhumadas no velho cemitério.” "/

Mas, de acordo com o mesmo relatério, a Superintendéncia s6 se responsabilizava
pelos tumulos dos que possuiam terreno no cemitério da ponte e de acordo com o
primeiro Edital, visto anteriormente, observava que seriam destinados ao ossuario do
novo cemitério os ossos dos nao possuidores de terrenos na antiga necrépole, mas nada
dizia de seus tumulos e lapides. Ou seja, também, como um dia no cemitério tiveram seu
lugar definido, lugar dos pobres e dos ricos, na transferéncia os mais e os menos
abastados, continuavam a distinguir-se através da forma como a Superintendéncia
Municipal conduzia a retirada da necropole.

Quanto ao destino dos exumados, foram encontradas diversas declaracdes
datilografadas nas quais, os responsaveis pelos restos mortais e jazigos, registravam seu
consentimento quanto a retirada dos mesmos dos locais das obras, desde que fossem
observados alguns cuidados quanto aos despojos, como se pode perceber na declaragao
abaixo:

Declaro que nada tenho a oppor a remog¢do dos despojos de
Joanna Leopoldina de Medeiros Gainete, do local em que se acha
sepultado no actual cemitério, para outro fora da rua de acceso a ponte
Hercilio Luz, desde que sejam os mesmos recolhidos na capella ou
sepultados em outro local, no caso de assim ser preciso, e o material do
respectivo monumento guardado sob as vistas do administrador do
mesmo, até que possam ser transferidos definitivamente para o novo
cemitério Publico.

Florianépolis, 31/03/25
Assina: Dulce Nunes Cunha, neta da fallecida acima declarada'®

Foram encontradas 16 declaragdes que diferem entre si. Algumas s&do como a
supracitada, outras somente autorizam a retirada dos despojos para fora da rua de
acesso a ponte Hercilio Luz, ndo especificando maiores cuidados com os despojos e
monumentos.

Entre aproximadamente 272 termos de exumacao, redigidos por Alfredo Carlos
Schmidt, encontra-se o livro de registro n. 1, com varios quadros e listas de exumacdes'®.
Abaixo segue o modelo de um destes quadros, com um de seus 162 registros de
exumacao, feitos de 18/06/1923 a 02/06/1924, no qual os exumados tiveram como
destino a capela do cemitério antigo.

nstituto Historico Geografico de Santa Catarina (IHGSC): Relatério ao Conselho Municipal de
Floriandpolis, apresentado pelo Dr.Fulvio Aducci, 1925. p. 11.

"®AHMF: Fundo: Cemitério Publico, série: registros de exumacao, sub-série: relagcdo dos nomes exumados,
termos de exumacao, caixa 1, livro 2, 1924. p. 46.

AHMF:Fundo: Cemitério Publico, série registros de exumacao, sub-série: relagdo dos nomes exumados,
caixa 01, livro 1, 1923.



Quadro 1- Modelo de registro de exumacgao

Nome
dos cadaves
N Nr | que forao Dat Data
r de|. Da|exhumados e |a de|ez |nno |de ez nno
Ordem |sepultura |achao-se inhumacgao exhumacao
depositados na
Capella
4 27 Bibiana 19 21
167 Jacintha de 3 19 6 23
Souza

Sao diversas listas que forneceram os nomes e 0s numeros da transferéncia, bem
como, onde estavam sepultados esses exumados e o seu destino. Estes registros
apontam que foram realizadas aproximadamente 800 exumacodes, das quais somente 272
foram registradas em termos de exumac&o?’, pelo administrador.

A partir da analise dos termos, foi possivel supor que nem todos os que estavam
enterrados no antigo cemitério publico destinavam-se ao novo cemitério construido no
atual bairro do Itacorubi. Assim, a familia ndo cabia somente acompanhar e autorizar as
exumacgdes, mas também decidir o destino dos corpos exumados. A maioria das
exumacgoes foram assistidas e assinadas por familiares e responsaveis, mas algumas,
como a solicitada por Hilberto Corréa, traziam a informacéo de ter sido assistida somente
pelo administrador do cemitério, que informou no termo “exumado em minha presencga.”’

Alguns documentos, por suas datas, indicaram que as transferéncias ocorreram
durante as obras da ponte, como também, seguiram depois de sua inauguragédo. Os
documentos mostram registros, aproximadamente 17 deles, feitos depois da inauguragao
da ponte Hercilio Luz, ocorrida em 13 de maio de 1926. Os familiares e responsaveis para
& seguiam para acompanhar a retirada de seus parentes sepultados que jaziam entre
maquinas, operarios e outros materiais utilizados para construcdo da grande ponte
metalica. Sdo exumagdes, como a de Domethildes Ramos em 27 de agosto de 1924,%
feita na presenca de sua mae. Essa e outras exumagdes nos indicam que possivelmente,
a transferéncia fez com que maes, esposas, pais, esposos, filhos, assistissem a retirada e
a guarda dos despojos: “...entreguei a viuva para ser inhumado no Cemitério de Santo
Antonio de Lisboa.”?®

Além dessas fontes citadas, existem inumeras outras declaracbes de parentes
autorizando as exumagdes, como a que segue abaixo:

20Aqui cabe indicar a diferenga entre os termos e os registros de exumacao. Os registros de exumagao
fornecem na maioria das vezes, somente a data e o nome do exumado, como no caso da maioria das listas
e tabelas que fazem parte desta documentacdo. Os termos de exumacao, além dos dados dos registros,
fornecem numero de sepultamento, destino do exumado, nome do responsavel pelo sepultamento e na
maioria das vezes quem presenciou a exumagao.

' AHMF:Fundo: Cemitério Publico, série: registros de exumagao, sub-série: Termo de exumacgéo , caixa 1,
livro 3, 1924. p. 20.

ZAHMF:Fundo: Cemitério Publico, série: registros de exumagao, sub-série: Termo de exumacgéo , caixa 1,
livro 3, 1924. p. 27 (verso)

BAHMF:Fundo: Cemitério Publico, série registros de exumacao, sub-série: relagdo dos nomes exumados,
caixa 1, livro 2. p. 04 (verso).



Sr. Alfredo Carlos Schmidt
Administrador do Cemitério

A abaixo assignado declara que autorisou o Sr. Adalberto Duarte
Silva, a fazer a exhumacéo dos restos mortaes de meu finado marido o
Cel. José Luiz Buchele.

Florianopolis, 16 de julho de 1924

Georgina Rocha Buchelle?*

Através desses indicios, foi possivel considerar que, pais, filhos, avds, ao
presenciarem o processo da transferéncia do cemitério publico de Floriandpolis, para
além da simples retirada dos mortos de seu lugar, vivenciaram um momento que tocava
na memoria, mexia com referéncias e trazia pessoas a um lugar que antes era em grande
medida, apenas restrita da memoria. Alguns registros de exumagdes também mostram
que, além dos restos mortais, eram guardados alguns objetos, como na exumagao do
Padre José Leite Mendes de Almeida e Maria Conceicdo Mendes de Almeida, cujos
restos foram guardados junto com uma grade de ferros da mesma sepultura.?®

A administracdo do recém inaugurado cemitério das Trés Pontes, fazia o registro
dos corpos que para la eram transferidos. Esses registros de recebimento foram feitos de
30/01/1926 a 17/10/1932. S&o aproximadamente 58 registros, das quase 800 exumacgdes
e que mostram, também, que durante muitos anos depois da inauguragédo da ponte e da
retirada do cemitério, ainda eram levados despojos para o ltacorubi.

A Superintendéncia Municipal, 6érgdo responsavel pela transferéncia, emitia
memorandos, ao administrador do Cemitério, solicitando a entrega de despojos e estes
memorandos, também, indicam entregas de urnas e caixas, realizadas apds a
inauguragao da ponte, como a que segue abaixo:

Superintendéncia Municipal de Florianépolis

Memorandum

lImo. Sr. Zelador do antigo Cemitério Publico

De ordem do Sr. Superintendente Municipal, podeis entregar ao Sr.
Bernardo Klauss, os despojos de Alberto Travasso, ja inhumado e
depositados em caixote na respectiva capella sob n. 25524.

Florianépolis, 9/2/1927°°

Floriandpolis, 18 de agosto de 1924

Termo de Exhumacéo

Aos desoito dias do mez de agosto do anno de mil novecentos e

vinte quatro, fiz a exhumacao dos restos mortaes de Alberto Travasso o
qual foi inhumado em sepultura raza neste cemitério em 02/05/1914 sob

AHMF:Fundo: Cemitério Publico, série: registros de exumagao, sub-série: Termo de exumacgéo , caixa 1,
livro 3, 1924. p. 8(verso)

ZAHMF:Fundo: Cemitério Publico, série: registros de exumacao, sub-série: relagdo dos nomes exumados,
caixa 01, livro 2. p. 38.

AHMF: Fundo: Cemitério Publico, série: Registros de exumacéo, sub-série: Termo de exumagao, caixa 01,
livro 3, 1924.p. 21. Em anexo.



o nr. 25524, conforme consta do termo de 6bito, os quaes colloquei em
um pequeno caixote e depositei na capella deste cemitério, cuja
exumacao fiz na presencia do Sr. Raul Simdes.

Floriandpolis, 18/08/1924
Alfredo Carlos Schmidt
Administrador do Cemitério

“Recebi os restos mortaes de Alberto Travasso.”
Florianépolis, 09/02/1927
Assina: Bernardo Klauss?’

Os documentos supracitados evidenciam que a entrega de restos e urnas
efetuavam-se quase um ano apos a inauguragédo da ponte e podem indicar que, apesar
desta ja estar em pleno funcionamento, a capela do antigo cemitério utilizada como
ossario ainda nao havia sido derrubada, pois abrigava os restos mortais dos exumados
que continuavam a ser retirados do antigo cemitério. Outro aspecto importante é
perceber, através da data do termo de exumagdo acima, que Alberto Travasso
permanecera por quase trés anos na capela, sem que a familia fizesse sua retirada, o que
permite pensar que nem todos os despojos ganhavam rapidamente novo destino e que
cada familia fazia a retirada, de acordo com suas diferentes necessidades e
sensibilidades quanto ao processo de transferéncia.

Assim, através dessa analise, € possivel pensar que o fato de n&o haver registros
de exumagao e de entrega da grande maioria dos sepultados no antigo cemitério publico,
como também, de ndo aparecer o registro de retirada de todos os exumados, bem como,
o fato de alguns despojos terem permanecido em caixotes e urnas por um tempo na
capela, que poderia haver diferenca entre os desejos das elites dirigentes e dos 6rgaos
competentes para a transformacao da cidade e a vida cotidiana das pessoas, com seus
afazeres, suas referéncias e sua propria concepg¢ado de morte e enterramento ou seja, a
existéncia de interesses diferentes sobre a importdncia da construgdo da ponte e a
substituicdo do cemitério.?®

As exumacgdes que foram registradas em termos, desde 28/5/1924, apresentam,
em sua grande maioria, anotagdes feitas no termo, informando a propriedade do terreno,
observagées que indicavam o tamanho do terreno e a data da compra®®. Essas
referéncias poderiam servir para dar conhecimento daqueles que possuiam terrenos no
cemitério e que tinham a posse dos mesmos na nova necropole assegurada por um dos
editais ou pelas leis, a exemplo da lei n. 1.204 de 21 de Setembro de 1888, que traz em
seu artigo 3" que: “ ... As irmandades e particulares que possuam qualquer porgdo de
terreno no actual cemiterio publico, terdo direito a igual porcdo no novo cemiterio,
independente de qualquer pagamento.” *°

Estas anotagbes sobre propriedade, os Editais e as Leis que davam garantia de
terrenos no novo campo santo e que destinavam aqueles que nao adquirissem terreno no

% AHMF: Fundo: Cemitério Publico, série: Registros de exumacéo, sub-série: Termo de exumagao, caixa 01,
livro 3, 1924 .p. 21.

®\/ale ressaltar a necessidade de uma analise destas, que podemos chamar de “pequenas resisténcias” as
etapas da transferéncia, entre elas, a retirada dos corpos exumados, que pretendo abordar em um trabalho
posterior. Sobre o destino de Alberto Travasso, nada foi encontrado entre os documentos existentes, nem
seu registro de recebimento no novo Cemitério Publico.

AHMF: Fundo: Cemitério Publico, série registros de exumagéao, sub-série: relacdo dos nomes exumados,
caixa 1, livro 2. p. 01.

®FLORIANOPOLIS. Lei 1204, de 21 de setembro de 1888. Lei que autoriza a Camara Municipal de
Florianépolis a adquirir um terreno para a constru¢cao do novo Cemitério Publico. Livro de Leis 1886-89. p.
12-13.



novo cemitério, ao ossuario, podem reforcar a analise de que o cemitério, que antes
distinguia com espagos e com monumentos, na transferéncia continuava a separar por
diferentes categorias sociais, no modo como proprietarios ou ndo de terrenos eram
tratados no processo.

Assim diante da analise de diversos documentos, pode-se evidenciar pequenas
historias que unidas, possibilitam construir uma hipdtese plausivel sobre a transferéncia
do cemitério, que incomodava moradores, visitantes e autoridades, na entrada da Capital
catarinense. Analisando os documentos e neles buscando entender um processo que
envolve medidas publicas e relagdes privadas, a pesquisa reuniu fontes e analises
possiveis, sobre um processo que vai além do que exige uma cidade que precisa ser
repensada e recriada. Durante a pesquisa, através do estudo do incbmodo causado aos
moradores pela localizacdo do cemitério e analise de sua retirada no processo de
reformulagdo urbanistica, foi possivel levantar alguns indicios sobre a dindmica das
modificagdes ocorridas em Floriandpolis, desde o fim do século XIX, e que precisam ser
aprofundadas em pesquisa posterior. Sobre a importancia deste estudo afirma o Renato
Cymbalista : “...os primeiros séculos de povoamento e urbanizagdo no Brasil ndo podem
ser compreendidos sem que prestemos atengéo a geografia da morte.” 3

Enfim, esse trabalho levanta algumas questdes sobre uma das muitas mudangas
ocorridas na Capital catarinense no final século XIX e inicio do XX. Sobre a retirada de um
cemitério, realizada em grande medida, para atender os desejos de mudanga de uma
cidade que estava sendo recriada através de prédios derrubados, das avenidas que
surgiam e da mudancga dos mortos de sua morada. Para além disso, esse processo, que
fala de quando os mortos tém que mudar de endereco, permite perceber como o
cemitério pode se constituir como um objeto e fonte de estudo na historia.
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ESPECULAGAO IMOBILIARIA NO ESPAGO DA MORTE

Mariza Guimaraes Dias

Ha séculos, a Santa Casa da Misericérdia monopolizou os servigos
funerarios da cidade do Rio de Janeiro.

Fundada em 24 marco de 1582 no Rio de Janeiro, pelo padre José de
Anchieta, o 6rgdo teve como sua primeira atuagcdo, o sepultamento dos
marinheiros da esquadra espanhola de Diogo Flores Valdez, vitima de
escorbuto. Em terreno ao lado do seu hospital, a confraria da Santa Casa da
Misericordia iniciou os sepultamentos da pequena Coldnia.

Em 1838, quando José Clemente Pereira assumiu a provedoria desta
confraria, encontrou a corte instalada numa cidade sem esgotos e com graves
problemas de higiene. Iniciou entdo, uma politica de bem estar social,
colaborando com a implantagdo de normas de legislagdo criminal e comercial,
além de promover uma campanha para criacdo de um cemitério afastado do
centro da cidade.

O primeiro cemitério publico na cidade do Rio de Janeiro, surgiu a partir
de uma solugédo arrojada de José Clemente Pereira, de construir um outro
cemitério, num local afastado do centro, visando enterrar as vitimas das
epidemias que assolavam a Corte e a cidade. O terreno era na Chacara do
Vigario, na Praia Vermelha, porém a Imperial Academia de Medicina néo
aprovou e indicou um novo local, na Ponta do Calafate no Caju. O novo
cemitério foi inaugurado, mesmo antes de ser passada a escritura de posse do
terreno. No dia 2 julho de 1839, era sepultado o primeiro corpo no Campo
Santo da Misericérdia, o da escrava de nome Vitoria. A inauguragao oficial data
de 6 dezembro de 1851.

Através de aviso enviado pelo Ministro dos Negdcios do Império,
Visconde de Mont Alegre, a Santa Casa da Misericérdia, ganhou a concess&o
por 50 anos, de fornecer objetos relativos ao servigo funerario, pelo modo e
preco estipulado no Regulamento n°® 796 de 14 de dezembro de 1850. A Santa
casa adquiriu parte da fazenda Murundu, acrescida de varios terrenos e
ampliou a area de seu Campo Santo.

Na gestdo do provedor Conselheiro Paulino José Soares de Souza,
terminou o contrato da concessao para a administracdo dos cemitérios, sendo
renovado em 19 de outubro de 1901, por lei do Conselho Municipal, por mais
50 anos. Durante esse periodo, a Santa Casa da Misericérdia, ampliou a
capacidade de lotacdo do Cemitério S&o Francisco Xavier, no bairro do Caju e
do Cemitério de Sao Joado Batista no bairro de Botafogo.

Assim, através de renovacgdes de contrato, administrou a Santa Casa da
Misericordia os servigos funerarios da cidade do Rio de Janeiro.

Em 1953 surgiram pessoas interessadas na administracdo dos
cemitérios, e formulou-se um interessante debate em torno da questdo,
apaixonando a opinido publica. O impasse foi solucionado, pelo projeto do
Vereador Levy Neves, que atribuia a Santa Casa da Misericordia, a
prorrogagao do contrato por mais 25 anos e Ihe dava posse da administragcéo
dos 13 cemitérios municipais.



Administrando esses cemitérios, a Santa Casa formulou um plano de
obras, onde foram implantadas novas capelas mortuarias e outros servigos da
area. Mantendo um cantrole geral das metropoles, no que diz respeito a
espagos em carneiras, jazigos, sepulturas rasas, nichos e catacumbas. A partir
da década de oitenta, criaram-se convénios entre a Santa Casa, 6rgaos do
governo e particulares, para a prestagao de servigos funerarios. Esse sistema
estabeleceu a criagao de tabelas de precos que séo fixados pela Secretaria de
Servigos Publicos. Hoje a Santa Casa da Misericérdia, além dos servigos
funerarios mantém a Igreja de Nossa Senhora de Bonsucesso, de 1584,
tombada pelo IPHAN, 5 Hospitais, 1 Casa de Amparo a Velhice, 3
Educandarios e 30 Agéncias Funerarias, espalhadas por varios bairros da
cidade e comunidades carentes.

A atuacao das Ordens Terceiras nos Sepultamentos

As Irmandades Religiosas, situadas na cidade do Rio de Janeiro,
conviveram com problemas para fundarem seus cemitérios. S6 apdés a morte
do provedor José Clemente Pereira, defensor dos privilégios da Santa Casa da
Misericordia, essas irmandades conseguiram construir seus cemitérios. No
periodo Colonial, parece ter existido uma rixa entre os Irméos Terceiros da
Ordem do Monte Carmo e a Santa Casa da Misericérdia, na disputa dos
servicos funerarios como atesta o texto. (VALLADARES: 1972, p 957)

“noutros capitulos, transcrevemos trechos de crénicas que d&o noticias
da violéncia dos carmelitas (frades) contra o previlégio da Santa Casa,
agredindo os cortejos funebres desta quando passavam pela frente da
Igreja do Carmo.”

Cemitério da Ordem Terceira dos Minimos de Sao Francisco de
Paula

Nos meados do século dezenove, a Ordem Terceira dos Minimos de
Sao Francisco de Paula, no Rio de Janeiro, estava com as catacumbas da sua
igreja repleta. A Irmandade comegou a procurar um sitio conveniente para a
abertura de um cemitério para seus irmdos. Adquiriu uma chacara na rua
Catumbi n°® 22, por 42.000$000 do espanhol Dionisio Uriort. Com a planta
aprovada pelo Aviso Imperial de 19 de outubro 1849, o seu primeiro
sepultamento foi o tumulo do Marechal Miguel Nunes Vidigal, falecido em 1843,
enterrado nas catacumbas da Igreja da Ordem e translado para o cemitério em
1850. Durante este mesmo ano, foram enterrados milhares de cadaveres,
vitimas da epidemia de febre amarela, a pedido do governo, no cemitério do
Catumbi.

Tornou-se o Catumbi, pela sua proximidade do centro da cidade, o
cemitério escolhido pelas figuras eminentes do Império e da sociedade. A
nobreza e fidalguia de nosso Segundo Império, preferia enterrar seus corpos
no cemitério do Catumbi, exibindo pomposos mausoléus de marmore onde
ficariam registrados a riqueza e a pujanca de seus brasdes. Mesmo alguns
provedores da Santa Casa da Misericordia, preferiram seus jazigos de familia
no Catumbi, desistindo dos seus direitos ao Cemitério de Sdo Francisco Xavier
ou do Sao Joado Batista. O maior exemplo esta no mausoléu do primeiro Barao
de Guaratiba (Joaquim Antonio Ferreira —1777-1859), provedor da Santa Casa
(1828-1829), hoje demolido. Outro exemplo é o tumulo do Marqués de



Abrantes (Miguel Calmon du Pin e Almeida), provedor da Santa Casa, morto
em 1875, e sepultado no Catumbi, no jazigo do Visconde de Merity, seu sogro.

O Cemitério do Catumbi, como é conhecido, hoje apresenta um aspecto
envelhecido com seus marmores enegrecidos e sujos. A planta original
apresentava uma rua principal, ladeada por uma fileira de tumulos-ossarios,
vindos de Portugal, ou realizados por marmoristas fluminenses. Eram traslados
da Igreja da Irmandade. No final desta rua principal, encontra-se o primeiro
lance de escadas, que abrem-se numa aléia de jazigos monumentais, dignos
representantes do que foi a alta nobreza brasileira.

Hoje o lado direito desta ala, foi altamente prejudicado no seu conjunto,
devido a uma série de demoli¢des.

A seguir, num segundo aclive, estdo os tumulos representantes da
burguesia carioca. Em torno desse nucleo encontramos um cemitério novo,
mais alegre, representativo da classe-média dos irmédos de hoje. Suas
sepulturas utilizam materiais industrializados, como o ladrilho, pastilhas, e suas
esculturas séo representadas por uma produgdo em série de santos da Igreja
Catolica, anjos e alegorias funerarias ou esculturas de artistas brasileiros como
Correia Lima, Belmiro de Aimeida, Hondrio Peganha e Heitor Uzai.

Cemitério da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte
do Carmo

As construgdes das capelas das Irmandades no Rio de Janeiro, quase
sempre estiveram vinculadas aos jazigos dos abastados Irmdos Terceiros.
Funcionando a capela, como espacgo conquistado para o sepulto e a sala de
visitas da sociedade colonial. Com o crescimento dos enterros nas covas
subterraneas, sob o assoalho, comeca a exalar mau cheiro nos dias de verao,
como atesta trecho de documentagdo do Arquivo Histérico da Veneravel
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo do Rio de Janeiro, citada no Livro
Arte e Sociedade nos Cemitérios Brasileiros. (VALLADARES: 1972, p 954.)

“‘Construida a nova Igreja dos Terceiros, os falecidos que iam ali a
sepultar eram recolhidos nas covas subterraneas que o templo contem em
galerias desde o tapa-vento até ao arco cruzeiro, sendo especialmente
reservada para os Priores da Ordem uma extensa carneira que ocupa a
Capela-Mor, e para qual dava descida uma escada existente por traz do Altar
Principal.” A exalagdo miasmatica dos cadaveres inumados naqueles jazigos
umidos, infiltrando-se pelas juntas do ladrilho e soalho tornava o recinto
repugnante e dificilmente suportavel o tempo necessario para os exercicios
Divinos.”

Em 1857 os Irmaos do Carmo, resolveram construir em area cedida pela
Santa Casa, projeto do arquiteto Francisco Joaquim Bittencourt da Silva seu
cemitério. A inauguracdo se deu a 27 de junho de 1859, e desde entdo
comegaram a ser erguidos ricos mausoléus, muitos deles vindos da Europa. Na
Ordem do Carmo havia pessoas ligadas as letras e as artes, ricas e educadas,
e sdo elas que vao erguer os ricos exemplares de arte funeraria la existentes.

Apesar de possuir dimensdes moderadas, em relagdo as outras
necropoles, assumiu um aspecto de cemitério que abrigou uma elite
nobiliarquica, de fortuna e também formada por homens de profissées liberais.



O Cemitério da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia

Com a aceitagao do contrato para que fossem cedidas pela Santa Casa,
sessenta e cinco bracas de terreno de frente na Praia de Sao Cristovdo, como
area desmembrada de propriedade do Cemitério de S&o Francisco Xavier, foi
adquirido pela Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia, o privilégio de
possuir seu cemitério particular. O termo de posse dessa area € datado de 10
de julho de 1857. Imediatamente foram iniciadas suas obras e em 1° de margo
de 1858, o cemitério ja estava em pleno funcionamento. Muitos dos
ornamentos que estavam como ossario de familia na Igreja de Sdo Francisco
da Peniténcia, foram transladados para o cemitério, adornando as sepulturas
de seus descendentes. Na area construida junto ao muro divisério, com o
Cemitério da Ordem do Carmo, agrupam-se uma série de ossarios, com
alicerce em granito, onde os elementos decorativos, quase sempre s&o
oriundos das oficinas de Lisboa. Acreditamos que esses elementos decorativos
vieram da antiga cripta e das catacumbas da Igreja, devido as datas de
algumas precederem o ano da inauguragao do cemitério.

O destaque desse cemitério esta na edificacdo do seu ossario, datado
de 1909, uma das mais representativas do inicio do século

Construido em quadras, suas sepulturas geralmente obedecem o estilo
da época. Suas primeiras quadras, estdo constituidas de campas cercadas de
gradis de ferro e recobertas de lajes, trabalhadas nas oficinas de marmoristas
da cidade. Esse cemitério € hoje o melhor projetado, quanto ao aproveitamento
do seu terreno, mantendo a urbanizacdo de sua planta, apesar de
recentemente ter construido o cemitério vertical para atender a demanda de
seus associados.

Especulacao Imobiliaria nos Cemitérios Cariocas

A valorizagdo da area imobiliaria nos cemitérios tem concorrido para a
demoligao de jazigos e mausoléus de grande valor historico e artistico.

O tragado urbanistico dos cemitérios estdo sendo alterados através da
ocupacao desordenada dos espacos, afim de aumentar as areas ocupadas por
tumulos. Os grandes mausoléus ao serem demolidos, oferecem uma grande
area para loteamento, abrigando dezenas de tumulos, gerando grande lucro
imobiliario. Em 1986, foi demolido um dos mais belo e expressivo monumento
funerario do Rio de Janeiro, o Mausoléu do Barédo de Guaratiba. O monumento
possuia grande harmonia de conjunto e detalhes decorativos em estilo proximo
aos da alta renascenca. O monumento consistia de uma grande area
quadrangular, toda em marmore italiano, contendo trés degraus que davam
acesso ao seu interior, através de quatro entradas em arco, decoradas com
folhas de acanto e de palmeiras romanas esculpidas. Encimava a fachada
principal o brasdo do bardo, ladeado por duas figuras angélicas. No seu
interior, o sarcéfago era sustentado por quatro anjos ajoelhados sobre
almofaddes. Sobre a tampa do caixdo de marmore, um alcochoado contendo a
estatua jacente do Bardo de Guaratiba fardado e ostentando suas
condecoragdes. Este monumento tumular, além do seu grande valor artistico e
histérico, foi motivo da vinda de uma expressiva familia de artistas italianos
para o Brasil os Berna. Os Berna, que passaram a residir no Brasil e aqui
constituiram familia, legando ao nosso pais excelentes artistas. A area desse
monumento, foi comercializada, gerando varios espagos tumulares e sua
estatuaria de marmore acabou sendo vendida nas oficinas de marmoaria e



leildes de arte. O corpo do Bardo de Guaratiba, embalsamado, estava em
perfeito estado, sendo na época transladado para um mausoléu, em estilo
Neogotico, que ficava ao lado. Esse mausoléu, também foi demolido e sua area
comercializada e o corpo do Bardo foi recolhido a um simples tumulo em
marmorite.

Existiu com o passar do tempo, o gosto por um ou outro tipo de
decoracgdo funeraria, registrando o gosto dominante de uma época, e que,
consumidos pela sociedade, marcaram o espaco de tempo em que foi
modismo. Atualmente se constroem jazigo-capelas fantasiosos, no local antes
ocupado por monumentos erguidos com excelentes marmores europeus.
Quase sempre sdo os proprios herdeiros, que acham fora de moda tudo aquilo
que seus antecedentes deixaram, e buscam solu¢gbées mais ao gosto da época.
Outras vezes sdo novos proprietarios de espago antes ocupado por algum
nobre, que n&o deixou herdeiros, cujos mausoléus sdo demolidos e vendidos,
sem a preocupagao da preservagao de um patrimonio guardido da memoria
nacional.

A gosto moderno, novos tumulos sdo construidos com materiais usados
pela construgdo civil na decoragdo das casas, escritorios e instalagdes
sanitarias. A ndo preservagdo dos tumulos antigos, deve-se a varios fatores,
tais como: o desinteresse dos proprietarios, que nido se preocupam em
conservar seu patriménio; a especulagao imobiliaria da area, que cada dia é
mais cara e a extincao das familias responsaveis, permitindo assim a revenda
dos lotes abandonados.

Decreto “E” n°3707 — de 6 fevereiro de 1970 / uma analise critica

A Secretaria de Servicos Publicos possui uma Comissdo Estadual de
Controle de Cemitérios e Servigos Funerarios, criada em 1969 com a finalidade
de disciplinar o estabelecimento e funcionamento de cemitérios, agéncias
funerarias e casas de artigos funerarios. Suas decisdes sdo regidas pelo
Decreto — Lei “E” n® 3707- de 6 fevereiro de 1970.

Realisando uma analise critica na leitura deste decreto-lei, encontrei
alguns artigos merecedores de pequenas observagdes. Sao eles:

Titulo 1 — Disposi¢coes Gerais, artigo 16 afirma: “Os sepultamentos,
nos cemitérios tipo Tradicional, em gavetas, consolos ou prateleiras, abaixo ou
acima do nivel do terreno, somente serdo permitidos em construgdes
definitivas, desde que tais construgdes possuam instalagdes, previamente
aprovada pela autoridade estadual que permitam enterramentos em condi¢des
satisfatorias de higiene publica..”

- O sistema de enterramentos em gavetas, tdo comum nos dias de hoje,
nao estdo atendendo as condi¢des de higiene publica. O sistema de
construcdo nao permite uma vedacao perfeita, muita das vezes exalando mau
cheiro.

Titulo IV — da Administragcao dos Cemitérios em geral, o capitulo I,
artigo 84 afirma: “Além dos livros, exigidos pela legislagdo fiscal e outros,
cada cemitério tera, obrigatoriamente: | — Livro de registro de sepultamento; Il —
Livro de registro de exumagdes; Il — Livro de registro de ossarios; IV — Livro de
registro de cremacgdes; V — Livro de registro de sepulturas; VI — Livros / Tombo;
VII — Livros de escrituragcao contabil da taxa de manutencao; VIII — Taldo de
recibos; |X — Livro de registro de reclamagdes.”



- Realizando pesquisas de campo ha alguns anos nos principais
cemitérios do Rio de Janeiro, nunca ouvi falar de livro de reclamacgdes. Muita
das vezes, me dirigi a administragdo, para fazer denuncias e reclamagodes de
roubos de objetos de arte e nunca me foi apresentado um livro para que
registrasse minhas acusagodes.

Titulo IV — Da Administragc6es dos Cemitérios em Geral, no Capitulo
lll, Do Funcionamento dos Cemitérios, Se¢ao | - Normas Gerais, no artigo
103 afirma: “Os dizeres referentes a identificacdo dos tumulos deverdo ser
expressos em lingua portuguésa.”

- E comum encontrarmos, em quase todos os cemitérios, identificacoes
tumulares em lingua estrangeira.

Titulo IV — Da Administragao dos Cemitérios em Geral, Capitulo Ill —
Do funcionamento dos Cemitérios em geral, Se¢ao IV — Dos Restos
Mortais, artigo 125, Primeiro Paragrafo afirma: “igual destino podera dar a
administracdo do cemitério aos restos mortais retirados das sepulturas
consideradas sem conservacdo, na forma do artigo 17, do Decreto-Lei n°
8869.”

- Estaria apoiada neste artigo, o administrador do Cemitério do Catumbi,
RJ, quando colocou os restos mortais do Bardo de Guaratiba em um pequeno
tumulo de marmorite, jogado num canto do cemitério.

Titulo IV — Da Administragao dos Cemitérios em Geral, Capitulo IV,
Da Manutencao e Conservagdao dos Cemitérios em Geral, Artigo 137,
Paragrafo Primeiro, afirma: “A notificagdo a que refere o artigo anterior, faz-
se-a mediante registro postal remetido ao titular de direitos sobre a sepultura
cujo nome e enderego constam dos registros existentes no cemitério.”

Artigo 136 — “Feita a vistoria e constatada a infracdo, a Administracao
do Cemitério notificara imediatamente o titular de direitos sobre a sepultura
para, no prazo assinado no laudo de vistoria, executar as obras
necessarias”

Artigo 137 — Paragrafo Segundo afirma: “ ndo havendo indicacdo de
titular vivo, proceder-se-a a notificagdo na forma do paragrafo anterior, dirigindo
aos eventuais herdeiros ou sucessores do ultimo sepultado.”

Paragrafo Terceiro afirma: “Os interessados comunicardo a
Administracdo do Cemitério qualquer alteragdo ocorrida na titularidade de
direitos sobre as sepulturas, atualizando, inclusive, os respectivos enderecos,
sob pena de valer a notificagcado efetuada na forma dos paragrafos anteriores.”

Artigo 138 afirma: “Decorrido o prazo previsto na notificagdo sem que
sejam executados as obras indicadas no laudo de vistoria, a Administracdo do
Cemitério Publico, ou particular, comunicara a Comissado Estadual de Controle
de Cemitérios e Servicos Funerarios que a sepultura se encontra sem
conservagao.”

Paragrafo Primeiro afirma: “Desatendida a notificagdo, sem prejuizo de
continuar-se a sepultura, para o efeito dos paragrafos seguintes, sem
conservagao devera a Administragdo do cemitério, quando imprescindivel a

Preservacdo da decéncia ou nos casos de perigo iminente para a
seguranca e a saude publicas, realizar obras provisorias, mesmo em
desacordo com o plano artistico ou arquitetdbnico da construcdo funeraria,
cobrando-se posteriormente do titular de direitos sobre a sepultura.”

Paragrafo Segundo afirma: “Anualmente, até 31 de janeiro, a
Administragcdo do Cemitério enviara a comissdo Estadual de Conservagéo de



Cemitérios e Servigos Funerarios relagdo das sepulturas que permanegam sem
conservagao, afixando copia em lugar apropriado no cemitério.”

Paragrafo Quarto afirma: “Permanecendo uma sepultura sem
conservagao pelo prazo de 20 (vinte) anos a Administragdo do Cemitério
comunicara o fato a Comissao Estadual de Controle de cemitérios e Servigos
Funerarios, que solicitara do Secretario de Servigos Publicos, ou do
concessionario em se tratando de cemitério publico a declaragdo de
caducidade dos direitos a sepultura e autorizara a permissionaria do cemitério
particular a promover o cancelamento previsto no art. 18 do Decreto-Lei n°
8869.”

Artigo 139 afirma: “Declarada a caducidade ou cancelamento dos
direitos a sepultura a Administracdo do cemitério, sendo o fizerem os
interessados no prazo de 30 (trinta) dias, devera, em prazo igual e sucessivo,
retirar os materiais da sepultura e os restos mortais nela existentes, dele
dispondo na forma prevista nos & 1° do art. 125 deste regulamento, podendo
apos constituirem-se novos direitos sobre a sepultura.”

- A alguns anos pesquiso nos principais cemitérios do Rio de Janeiro,
acompanhando demolicgdes de monumentos funerarios de grande
representatividade para o estudo da sociedade brasileira. Nunca encontrei em
periddicos, editais referentes a desapropriacao de sepulturas ou mesmo editais
afixados em local visivel nos cemitérios. Portanto, se faz necessario uma maior
fiscalizagao, pois a lei existe, e portanto deveria ser cumprida.

Marketing Funerario

A Veneravel e Arqui-Episcopal Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Monte Carmo foi a primeira na cidade em ofertar espaco imobiliario do
cemitério, através de uma campanha publicitaria. Comemorando os 340 anos
de sua fundagdo, langou o seu cemitério vertical, criado para solucionar
problema de espaco, além da realizagao de efetuar sepultamento 24 horas por
dia, barateando os custos, hoje tdo inacessiveis para alguns. Sistema utilizado
em diversos paises o cemitério vertical vai solucionar também problema de
seguranga para os usuarios. Velar um ente querido a noite nas capelas-
mortuarias de nossos cemitérios € um grande risco, devido a falta de
policiamento desses locais, a maioria deles instalados em locais ermos e de
pouco movimento.

Com o projeto pronto, a Ordem do Carmo, se viu obrigada a vender seus
jazigos do cemitério vertical.

Todas as vezes que uma organizagao qualquer, deseja expandir-se ou
modificar, passa a defrontar com um problema de marketing. Para tentar
vender seus jazigos do cemitério vertical e vencer o velho tabu da morte, o
Ordem do Carmo contratou a S. C. Promogdes e Marketing, para elaborar a
campanha publicitaria do seu cemitério vertical.

Espaco imobiliario, considerado como de risco para os especialistas em
marketing a S.C. Promogdes e Marketing encomendou a Gerpe Sistema de
Pesquisa duas consultas de mercado. Uma quantitativa, para conseguir
identificar seu mercado e suas tendéncias e outra qualitativa, para testar o
material publicitario. S6 apds vencida esta etapa, € que se pensou em
lancamento da campanha para a venda dos 5.640 jazigos do Memorial do
Carmo, através de folhetos, out-doors e comercial na televiséo.



Apesar do sucesso da campanha, houve necessidade de alterar o
folheto de langamento, que inicialmente tinha o titulo de “Ultima morada” e
apos reavaliagdo passou a chamar “Um projeto de amor”,fato que explica a
dificuldade das sociedades de se relacionarem com a morte.

A Catedral Metropolitana também através da Arquidiocese, langou uma
campanha publicitaria, assessorada por empresas de marketing, para vender
os 25.000 ossarios do Portal da Saudade. Para grande surpresa do cénego
Abilio Vasconcelos, a procura foi grande, apesar da propaganda se limitar a um
unico jornal local e dirigida a um publico bem especifico. O ossario do Portal da
Saudade ja tinha vendido cinco mil nichos em apenas um ano de inauguragao.

Para a elaboracdo de todas essas campanhas publicitarias, foram
realizadas pesquisas sobre as necessidades e interesses dos usuarios. Fatores
tais como, seguranga e infra-estrutura de servicos foram algumas das
prioridades exigidas pelos clientes.

O processo de modernizacdo dessas campanhas, de tratar com o tema
da morte, foi vista como uma conquista positiva no mercado imobiliario. O
medo de se anunciar qualquer objeto, espago imobiliario alusivos a morte, foi
vencido por essas iniciativas, existindo hoje grande quantidade de site
especificos para venda de objetos ligados ao sepultamento.

O administrador do Cemitério de Sao Francisco Xavier, na década de
noventa, a ser pedido para opinar sobre marketing funerario, afirmou: - “O
campo tem espacgo para todos, e existem ainda pessoas apegadas as velhas
tradicbes e imunes a essas novidades”. Ele estava referindo-se as novas
tecnologias, usadas, como os cemitérios verticais e a cremagao.

Conclusao

As Ordens Terceiras tiveram uma grande atuagdo social no Brasil
Colonial e Imperial. As epidemias que assolavam a cidade em crescimento,
comegam a preocupar as Ordens Terceiras com o sepultamento de seus
irmaos. O desejo de terem seus cemitérios particulares sé ira acontecer apos a
morte de José Clemente Pereira. A rixa existente entre a Santa Casa da
Misericordia e a Ordem do Carmo nos meados do século dezenove pela
disputa de sepultamentos e conhecida dos historiadores. Nesse periodo,
quando os cortejos funebres passavam diante da Igreja do Carmo, eram
agredidos, em represalia da Santa Casa da Misericordia almejar para si a
preferéncia das familias abastadas pelo seu Campo Santo. A proibicado de
enterramentos de criancas menores de quatorze anos nas Ordens Terceiras,
alegando que as mesmas n&o possuiam vontade propria, foi uma das formas
usada pela Santa Casa da Misericordia para assegurar para si, um maior
numero de enterros.

Mesmo com todas essas imposi¢gdes, as Ordens Terceiras conseguem
erguer seus cemitérios particulares, muito auxiliadas pelas epidemias que
aconteciam na cidade e o grande numero de cadaveres para serem
sepultados. Com seus cemitérios em funcionamento as Ordens Terceiras
continuam a depender da Santa Casa para os chamados servigos funerarios.

Atualmente a Santa Casa da Misericordia ja ndo possui a forga politica
que teve no século dezenove, mas ainda existe a sua marca nos enterros e
servicos funerarios na cidade do Rio de Janeiro.

O espago de um tumulo hoje é dispendioso, ndo atendendo aos recursos
financeiros da maioria da populacdo. O tumulo privado esta deixando aos



poucos de existir, 0 povo em geral é enterrado em covas rasas, na terra ou em
gavetas, nova forma de sepultamento usada nos cemitérios. O sepultamento
em jazigos e mausoléus esta restrito a uma classe social privilegiada, ou a
descendentes de pessoas que puderam, num bom tempo adquirir se jazigo
perpétuo. Hoje a morte de um familiar, leva os parentes encarregados do
sepultamento a se precaverem para que nao sejam ludibriados em seu
momento de dor e verem suas economias irem junto com o corpo do defunto.
Apesar da existéncia de uma tabela, que classifica os enterros em varios niveis
econdmicos, aparece sempre a figura do “papa-defunto” querendo convencer
os familiares do morto, que seu ente -querido merece o melhor, que geralmente
e por coincidéncia € o mais caro.

O século vinte coloca a Santa Casa diante de concorréncias, geradas
pelas novas tecnologias de sepultamentos e presta¢des de servigos, mas ainda
assim ninguém sepulta uma pessoa sem passar pela Santa Casa.

O estudo pretende também chamar a atencdo para pontos que estdo
contribuindo para o desaparecimento de mausoléus e tumulos de figuras da
nossa historia, portanto patriménios nacionais. Embora algumas
administragdes das necropoles estejam tentando solucionar os problemas,
carecem de recursos para a manutencao de um corpo de vigilantes. A condigéo
sécio-econdmica que encontra-se o Pais, a violéncia urbana, a pobreza
vigente, permitem que acontecimentos como; saque aos jazigos, roubando
materiais nobres e artisticos que sdo comercializados em antiquarios ou
vendidos a peso do valor do material.

Os 6rgaos responsaveis por essas areas, sem uma fiscalizagao atuando,
nao resistem a tentacdo de venderem mausoléus, cuja familia foi extinta,
restringindo a possibilidade de controle dos espagos. O mausoléu é demolido,
seu material comercializado e a area desocupada ¢é loteada e vendida, gerando
grande lucro imobiliario.

O mausoléu do 1° Bardo de Guaratiba, considerado por especialistas,
como um dos melhores exemplares de arte funeraria dos cemitérios brasileiros,
foi vitima dessa especulagdo imobiliaria desenfreada. Acompanhei a
demolicdo, assisti perplexa a abertura do caixdo, onde estava o corpo
embalsamado do Bardo de Guaratiba em roupa de gala, condecoragdes e em
perfeito estado de conservacdo. Na época, acionei o Conselho Federal de
Cultura; O Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional; enviei carta a
Ministra da Cultura - Esther Figueiredo; consegui matéria capa do segundo
caderno do jornal O Globo denunciando a demoligédo, entretanto foi tudo em
vao. Hoje o corpo do Bardo jaz num tumulo de marmorite, esquecido num
canto escondido do Cemitério do Catumbi.

Necessario se faz a preservacdo da memodria nacional, abordando
politica de preservagdo onde critérios de ag¢des estejam imbuidos de uma
ideologia cultural, cujo conceito de cultura devera estar sempre ligado a
definicdo de Levi Strauss.

“Cultura é este conjunto complexo que inclui conhecimento, crencga, arte,
moral, lei, costumes e varias outras aptiddes e habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade.”
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FUNDAGAO DA ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE ESTUDOS

CEMITERIAIS
Relatorio sobre a Association For Gravestone Studies (AGS).

Maria Elizia Borges
FCHF/ FAV - UFG

A iniciativa do presente evento nasceu de modo espontaneo por parte de
alguns pesquisadores, a medida que foram se conhecendo e trocando
experiéncias em encontros esporadicos. Descobriu-se assim a necessidade de
nos organizarmos, tendo em vista um objetivo maior que € o de proporcionar
intercambio entre os pesquisadores que utilizam os cemitérios brasileiros como
fonte de pesquisa. O universo funerario vem sendo estudado no pais de maneira
timida, se comparado a outros paises da América Latina, da América do Norte e
da Europa. Nao obstante, atestamos que ele esta se tornando, a cada dia, foco de
atencao por varias areas do conhecimento humano.

Procuramos neste primeiro evento contemplar os interesses de geografos,
historiadores, historiadores da arte, ambientalistas, arquitetos, arte-educadores,
antropdlogos, juristas, agentes funerarios, enfim, todos os que de certa forma tém
interesse no levantamento e na preservacdo de um espaco tdo peculiar. A
academia, muitas vezes, tem dificuldade de assimilar a idéia de que o cemitério
traz no seu bojo uma vasta possibilidade de conhecimento da memodria, da cultura,
do produto artistico, enfim, de propiciar varias maneiras de 0s vivos se
relacionarem; portanto, € um local digno de ser pesquisado.

A sociedade atual, por sua vez, tem dificuldade de assimilar a forte carga
simbdlica agregada a esse local. Dai o fato de nossas pesquisas acarretarem,
num primeiro momento, certo estranhamento, que teremos de aprender a
contornar. Acreditamos ja ter chegado o momento de néds, pesquisadores voltados
a questdo cemiterial, nos juntarmos para criar estratégias que visam o
reconhecimento, a consolidacdo e a Vviabilizacdo de nossas pesquisas,
consequentemente, de recuperar, com propriedade, os cemitérios brasileiros.

Na abertura oficial do | Encontro sobre Cemitérios Brasileiros, coube a nos
relatar a experiéncia de nossa participagcdo no 23°Encontro da Association For
Gravestone Studies (AGS), ocorrido na Brown University, cidade de Providence,
Rhode Island, Estados Unidos, em junho de 2000, e que agregou 172
pesquisadores. A AGS tem sua sede em Greenfield, Massachusetts, e foi fundada
em 1977, com o proposito de estudar e preservar os cemitérios norte-americanos.
Sao realizados encontros anuais, cada um deles em uma diferente regido, para
que todos possam mapear e conhecer os inumeros Cemitérios Coloniais,
Vitorianos e Contemporaneos do seu pais. Os membros sao pesquisadores
vinculados a comunidade académica e a Ongs de preservagdo, comerciantes afins
e pessoas leigas dispostas a realizar pesquisa de campo.

A sistematica desses encontros, normalmente, € subdividida em duas partes:
no periodo do dia, workshops nos cemitérios locais e no fim da tarde e a noite,
sessdes de conferéncias e apresentacodes livres. Os participantes se subdividem



em grupos para participar de workshops oferecidos por profissionais da area de
fotografia, de restauro, de genealogia e de historia da arte. As conferéncias ficam
a cargo das inscri¢des realizadas pelos pesquisadores. Na ocasido, apresentamos
uma comunicagdo sobre Os Cemitérios Publicos do Brasil, assunto pouco
conhecido pelos participantes do evento. No final da noite, as sessbes de
apresentacoes livres eram reservadas a qualquer pessoa que quisesse apresentar
slides e fotos ou relatar casos de cemitérios que estivessem sendo inventariados.

Além de promover o grande encontro anual, a AGS se dispbe a realizar,
sempre que acionada, pequenos encontros regionais, com o intuito de formar
pesquisadores de campo, principalmente para o inventario de cemitérios rurais
desconhecidos pela comunidade local. A politica de divulgacdo da AGS é
composta por outras acdes, a saber: um site — www.gravestonestudies.org; um e-
mail — info@gravestonestudies.org; e um boletim da associacdo — AGS Quarterly,
que contém artigos, informes regionais e divulgagcdo de livros que tratam do
assunto cemitério.

Ha também a possibilidade de o associado comprar ou obter por empréstimo
livros do acervo da biblioteca da AGS. A entidade publica ainda o livro Annual
Journal of the Association for Gravestone Studies — Markers (XXI edi¢cao, 2004).
Costuma-se publicar sistematicamente, um levantamento bibliografico sobre o
assunto, sempre que abordado em livros, teses, monografias, artigos publicados
em periodicos ou jornais, videos, conferéncias etc.

Vé-se, assim, a eficacia dessa associagdo como propagadora do
conhecimento do espago cemiterial nos Estados Unidos. Acreditamos que este
relatorio nos ajudara a instituir par@metros para criarmos, juntos, uma proposta da
Associacao Brasileira de Estudos Cemiteriais condizentes com a realidade local,
estadual e brasileira.




GALILEO EMENDABILI E O “CLASSICISMO MODERNO” NOS CEMITERIOS
DE SAO PAULO

Silvana Brunelli Zimmermann

As obras funebres do escultor italiano Galileo Emendabili marcam presenca
nos principais cemitérios da cidade de Sao Paulo, mas é o cemitério Sdo Paulo,
localizado no bairro de Pinheiros, que reune o que consideramos ser sua
produgcéo mais significativa e, consequentemente, uma verdadeira contribuicao a
escultura cemiterial brasileira. Nesta necrépole se destacam, por um lado, um
conjunto de esculturas que travam, de algum modo, um dialogo com a poética
mediadora do “retorno a ordem”, e por outro lado, varias capelas e construgcdes
que derivam marcadamente da tradicdo arquitetbnica italiana. Os cemitérios
Consolagéo e Araga também possuem algumas obras norteadas pelas mesmas
escolhas estilisticas, mas de modo geral abarcam uma produgdo, no seu todo,
mais eclética, sobretudo por disporem das primeiras obras cemiteriais que
Emendabili executou, nas quais é possivel verificar os seus diversos interlocutores
italianos.

N&o é nosso objetivo apresentar e exaurir o itinerario estilistico de
Emendabili, pois nos interessa examinar mais de perto a producdo do artista
ligada ao “classicismo moderno”, por entendermos ser esta um diferencial entre as
massas brénzeas dos nossos cemitérios.

Dentre as obras emendabilianas selecionadas encontram-se:

Cemitério Sao Paulo

» Busca Eterna (1935), familia Parello;

» Pieta (1938), familia Guilherme Giorgi;

» Auséncia (1944), familia Forte;

» Paternidade (1948), familia Mencarini;

Cemitério Consolagao

» Adeus (1953), familia Joaquim dos Santos Azevedo;
Cemitério Araca

e Familia Tosto, s.d.;

Também consideraremos um monumento flnebre localizado no Cemitério
de Cacapava, interior do Estado de Sao Paulo:

* Ada Manetti (1940)



A expresséao “classicismo moderno” corresponde a uma, entre outras duas,
concepgodes estabelecidas pela estudiosa Elena Pontiggia1 que investigou sobre a
aplicabilidade e a idéia do termo classico, tema central do ‘“retorno a ordem”
italiano. A posicdo mediadora do “classicismo modermno” propde uma conciliagdo
entre o classicismo e a contemporaneidade, “a aspiragdo ao novo mesclava-se
com a aspiragao ao eterno”, heranga que se processava em renovagao. Dentre os
adeptos do “classicismo moderno” encontram-se, entre outros, Carlo Carra e
Mario Sironi.

Uma parte relevante da produgcdo cemiterial emendabiliana pode ser
compreendida a partir dessa poética mediadora do “retorno a ordem”, que
combina a tradicdo italiana com o moderno, este como sinbnimo de um
naturalismo nao descritivo e sintético.

Em Busca Eterna (1935) Emendabili, para referir-se a separagao entre mae
e filha, representa a morte utilizando-se do jogo de esconde-esconde, uma
escolha, que nos parece, incomum em termos de arte funeraria. O elemento
arquitetdnico resume-se a uma forma paralelepipedal, no qual as duas figuras
brobnzeas ocupam duas faces opostas, e cada uma delas apoia-se a uma placa de
mesmo material. As formas femininas circunscrevem-se imaginariamente num
cilindro, o que é determinante ndo s6 para conter seus volumes corporais, mas
também para compatibilizar com a contencéo de gestos e movimentos.

Trata-se de uma de suas primeiras obras do género a se aproximar do
“classicismo moderno”, pois mesmo com o acento classico, procura fugir do
naturalismo descritivo, ndo na direcdo da celebragdo do arcaico e tampouco na
elegancia das formas puras, mas sim por meio das redugdes de efeitos e do
aspecto polido da superficie do bronze, tipicas da licado Adolfo Wildt. Nesse
sentido € que podemos tragar um paralelo entre Emendabili e um outro escultor
italiano, Carlo Bonomi.

"Ver Elena Pontiggia, “L’idea del classico. Il dibattito sulla classicita in Italia 1916-1932”, in L’idea
del classico 1916-1932: temi classici nell'arte italiana degli anni venti, Milano, Fabbri, 1992, pp. 38-
43.



Posteriormente, em 1938, Emendabili executaria uma Pieta, para o tamulo
da familia Guilherme Giorgi. Em sua arquitetura, Emendabili se utiliza de um arco
nao s6 para construir uma plataforma cénica, que isole, concentre e valorize a
cena religiosa, como também para convidar ao recolhimento e a meditacdo. Esse
tradicional grupo vem acompanhado da presencga da familia humana, em figuras
que ocupam per si um sitio proprio. Se em Busca Eterna tem-se uma narragao
materializada numa unica cena fundamentada em dois tempos, o conjunto da obra
Pieta desenvolve sua narrativa num espago unico que abriga duas cenas
diferentes representativas, cada qual, de seu tempo. A distancia fisica que separa
os dois grupos auxiliada pelo uso do arco seriam os elementos de reconhecimento
temporal.

Nessa Pieta, Emendabili renuncia ao uso de um expressionismo encontrado
em suas obras anteriores, o que atenua o drama da morte. Tragos naturalistas
constituem a figura inerte de Cristo, bem como algumas concepgoes
convencionais, a exemplo da ossatura da regido abdominal. No entanto, a figura
materna, por seus tragos sumarios, representa um arquétipo da maternidade.

Com essa triade familiar, as obras funebres emendabilianas adentram
realmente num sintetismo formal, apesar dele ja permear sua poética, a exemplo
dos dois monumentos dedicados aos soldados constitucionalistas, um em Séao
Paulo e o outro em Ribeirdo Preto.



Se em Busca Eterna, a forma cilindrica podia ser intuida, porém se observa
no tumulo da familia Guilherme Giorgi que a mesma é plenamente identificavel
nos corpos da mae, pai e filho. Esta forma, fundamental a escultura grega arcaica,
é a que mais se aproxima de um arcaismo novecentista®, dos tipos humanos de
um Carlo Carra, entendidos como sintese, como portadores de seus indices
reconheciveis e como forma bloco.

De modo geral, na arte funeraria, a representagao de criangas coopera nas
tematicas descritivas que exaltam os valores familiares, e, sobretudo nesse caso,
a exaltacdo dos valores cristdos. Emendabili distancia-se da representagao
naturalista, do apelo sentimental que testemunha o perdurar dos afetos, a angustia
da separagédo e o choro dos 6rfaos, porém mantém o posicionamento gracioso,
inspirado em regras de compostura. Os gestos contidos de suas figuras, a
expressao corporal do casal com as cabegas abaixadas e as costas arqueadas
sao indicativos ndo s6 do pesar, da compaixdo e do respeito a cena que
testemunham, mas também de humildade.

Se a iconografia da Pieta € uma forte referéncia a arte italiana, o modo de
‘embrulhar’ a crianga que estad nos bragos de sua mae, também encontra sua
razao de ser na representacao pictorica do Trecento italiano.

O timulo de Ada Manetti (1940) € em seu arranjo arquitetdbnico uma
estilizagdo de um piano. Fotografias da época da construgédo da obra, indicam que
no terreno ja existia um grupo familiar, composto da mae e de seus filhos, definido
em tragos realistas. A sua permanéncia no projeto definitivo indica que Emendabili
teve que inclui-lo. Apesar das diferengas que separam as duas concepgoes
artisticas, o escultor soube resolver o problema, ao criar um nicho para esse grupo
marmoreo.

A unica pega escultérica em bronze encontra-se deslocada a extremidade
esquerda do campo visual, garantindo a leitura dos relevos do plano posterior em

2 Marco Lorandi traga trés orientagdes estilisticas para o “grupo Novecento” fundamentado nos
artistas mais significativos do grupo: Sironi - um classicismo arcaico e mitico, Funi - um
neoclassicismo ou um neorenascimento, e Tosi - um neocezzanismo antimpressionista. Para o
autor, essas trés vertentes norteariam a produgao de muitos outros novecentistas, ou seja, nao so
a de todos os artistas do grupo inicial, mas também a de outros que a ele se filiaram
posteriormente. Ver Marco Lorandi, “Classicismo trionfante: Sironi, Funi, Tosi e derivati...”, in V. A.,
Mostra del Novecento italiano (1923-1933), Milano, Mazzotta, 1983, p. 63.



marmore travertino, que além de uma funcionalidade decorativa, sdo simbolos
cristdos da passagem pela vida e dos reinos da natureza. Apesar da figura da
pianista estar sentada, seu corpo esguio se acentua pela obediéncia aos seus
limites laterais, pelas linhas verticais fluidas da vestimenta, pela cabeca
direcionada para o alto e pela concentragdo dos membros que s6 se alargam um
pouco no plissé estilizado da vestimenta.

A figura placida da pianista que se banha a luz solar, como se esta
estivesse num momento de inspiracdo e elevagdo, nos remete a obra La
Resurrezione (A Ressureigdo), um detalhe do Monumento aos Médicos Italianos
Mortos na Guerra - Florenga, do escultor italiano Arrigo Minerbi.

O tumulo da familia Tosto (s.d.) tem a mesma concepgao espacial que o de
Ada Manetti, porém sua apresentacédo arquitetbnica é mais simples por se tratar
de uma mureta. Se compararmos as duas figuras femininas, vemos que em Tosto
a definicdo do corpo é menos longilinea, porém de reduzidos efeitos e tragos, as
maos que também estdo dispostas sobre as coxas s&o menos alongadas, e o
tratamento da superficie brébnzea por ser menos polido absorve mais luz, o que é
consoante ao clima mais introspectivo, solitario e pesaroso desta obra. Se em Ada
Manetti, a cabega altiva, o delineado, a recepg¢éo da luz conferem um ar gracioso
a escultura, uma imagem fundamentada na serenidade e na paz, afastando-nos
do universo funebre, o contrario se sucede no tumulo da familia Tosto, pois a
curvatura da regido superior das costas - um relaxamento que evoca um estado
de abandono - a expresséo tristonha da figura, o volume do corpo e da vestimenta
que se concentram na sua parte inferior, as caracteristicas faciais que revelam
nao a dor da morte, mas sim a impassividade perante a aceitacdo do fato,
corroboram o clima mencionado. Contudo, o tumulo de Ada Manetti apenas ensaia
um sintetismo formal, aproximando-se muito mais de uma estilizagao idealizada,
enquanto que o da familia Tosto dialoga de perto com um naturalismo depurado,
apesar de que € possivel reconhecer nos tragos fisiondmicos, nos rasgos da boca



e dos olhos, uma modo de construcdo convencional, que estara agudamente
presente em outras obras do artista.

Ao contrario da maioria de suas outras obras funebres, Auséncia (1944) foi
concebida para uma leitura horizontal, devido ao ousado e incomum suporte da
cena lacunar: uma mesa, em bronze. Nela se encontram numa extremidade o pai,
ao seu lado o filho, no centro um péao intocado, e um grande espago vazio
deslocado para a esquerda atingindo a outra extremidade da mesa, lugar em que
deveria estar a mae. Esse esquema de construgao pelo vazio da figura € uma
ilusao que se produz ao revés, pois nao importa afirmar a cena pela percepgao do
real.

Um recorte de jornal, sem identificagao e data, localizado no Arquivo Galileo
Emendabili refere-se a Auséncia como uma obra de concepcdo metafisica,
parecer do qual discordamos por nao acreditarmos que ela mergulhe
profundamente nas complexidades e na formulagéo tedrica de seus principios.
Apesar de aspirar a uma forma classica, absoluta, arquetipica, suas figuras
seguem uma compleicdo sumaria, mas inteligivel que estdo distantes dos
manequins de um De Chirico e espacialmente ndo existe a incongruéncia da
Metafisica.

O observador ndo se encontra a frente de um vazio interpretativo e de um
mistério impenetravel. E possivel compreender a imagem, pois 0s personagens
desempenham papéis reais, seus gestos encontram um significado e
testemunham uma situagédo que tem um sentido. Os elementos figurativos sao
unidos entre si por uma fungao légica e uma narrativa comum, portanto estdo no
tempo e nao fora dele. Assim sendo, o que esta representado nao é produto de
um sonho ou de uma imaginagdo, mas sim de uma realidade que nao é
sobremaneira inquietante. Decorre ainda, que nao € o estranhamento ou o enigma
dos metafisicos que vamos encontrar em Auséncia, e sim uma nostalgia reflexiva
e porque nao filosofica acerca da morte.

Nas duas portas situadas no embasamento do tumulo, encontram-se, em
espagos distintos, relatos analogos da vida humana e da sagrada,
respectivamente o dominio da terra e do reino do espirito. Representa-se de um
lado duas cenas de familia, cada qual em composi¢cdo basicamente simétrica. A
primeira delas, muito préxima em conteudo representacional de uma das formelle



da Porta Mistico-Profana, representa uma mae que transfere uma crianga para os
bragos estendidos do pai. A arvore que entremeia a cena e determina o seu eixo
simétrico é evocada pelo simbolismo da verticalidade, perpétua evolugéo e
ascensao para o céu, como também ressalta o aspecto ciclico da evolugao
césmica: morte e regeneracao, dai a presenca da pequena e da grande. Na
segunda encenagao, a familia unida cada um em seus afazeres, o pai que ara a
terra e a mae que a semeia, chamando n&o s6 para o sentido da dignidade do
trabalho aplicado a transformacdo da terra, mas também para o simbolo da
fertilizacdo. Nos planos posteriores, flores e animais compéem cada uma dos
relevos respectivamente.

Na outra folha, o aspecto religioso. O primeiro relevo tem dois planos e
tempos distintos: o plano posterior que indica a crucificacdo de Cristo e o anterior,
a sua morte. O segundo, que aborda o tema da ressurreicao e respeita a simetria
pelas disposicbes central da figura de Cristo e lateral, das duas presencgas
angeélicas.

A construgao formal das figuras das pequenas portas segue 0s esquemas
usuais emendabilianos, de modo geral sdo longilineas, sendo que as religiosas
sdo desenhadas a partir de linhas curvas, enquanto que as do grupo humano,
pelas retas. Os movimentos devem-se sobretudo a disposi¢cao dos bragos das
figuras e pela projegao dos corpos a frente.

O tumulo da familia Mencarini, Paternidade (1948) apresenta-se
ambientado numa estrutura arquitetbnica em marmore travertino, compostas de
uma parede de ampla dimenséao e, ao fim desta, de uma outra menor vazada por
um arco. Nas laterais externas, o artista dispds na vertical trés altos-relevos,
também em travertino, que correspondem as vestais, de um lado, e a anjos
estilizados de outro.

Se em Auséncia, Emendabili privilegia a horizontalidade, em Paternidade
tem-se a verticalidade. Esse grupo escultérico, em bronze, esta encostado a
parede maior em sua parte central, sob uma pequena plataforma, como se fosse



uma “estatua-coluna”, condicdo esta aparente, pois além de ndo ter alguma
fungdo arquitetbnica, pode ser retirada sem que isso interfira na sua estrutura,
basta verificar que € uma pega construida a tutto tondo e esta ligeiramente
afastada do elemento parietal. A leitura do grupo principal é feita como se fosse
relevo, ou seja, a partir de um unico ponto de vista. Dispde a trilogia: o pai, o filho
e 0 animal, numa sequéncia compositiva frontal e vertical, como encaixe triangular
devido a abertura das pernas das figuras, e um pouco menos estatica devido aos
gestos de béngdos (o pai abengoa o filho e este, ao animal), e ao leve
tombamento das cabecas para baixo. Verifica-se ainda a manutengdo de uma
sintese formal, salvo o tratamento naturalista dedicado ao cao. Uma comparacgao
entre as figuras masculinas adultas das obras Auséncia e Paternidade permite
observar que a primeira detém-se mais numa representagao naturalistica, como
exemplo a fatura dos dedos das maos, do que a segunda.

Quanto aos singelos apliques dispostos verticalmente nas paredes laterais,
sao elementos com fungéo decorativa. No caso dos anjos, expostos de lado, estes
variam essencialmente pela disposicdo das maos; quanto as Virgens Vestais,
apresentam-se em visdo frontal e suas escolhas orientam-se a partir do
simbolismo que portam, seja a vela, a cruz da vida, ou mesmo o péao,
simbolizando respectivamente a luz da alma, a continuidade da vida e a
transformacéo espiritual. Esses relevos conferem graciosidade a obra e se
contrapbem as formas pesadas do grupo principal, acentuadas pela cor escura do
bronze.

O conjunto funebre da familia Santos Azevedo, Adeus (1953) foi todo
concebido em marmore travertino: o supgnoso, cuja textura esponjosa da pedra
além de se enquadrar tdo bem no sentido arcaico da forma, melhor integra o
elemento arquitetbnico e o escultorico, estabelecendo uma continuidade
evanescente com a cena do adeus.

As figuras esculpidas do pai e da filha determinam uma viséo frontal e
alinham-se no eixo mediano longitudinal do corpo masculino, o que confere
simetria ao grupo. Sua composi¢do se assemelha a do grupo Paternidade, em
relacdo a filha, que esta recostada no corpo do pai a partir da cintura deste. A
forma é toda compacta e fechada, eliminando completamente as aberturas e os
vazios, de modo a concentrar toda a gestualidade e carga emocional que possam
ter. A maxima redugdo dos indices de reconhecimentos desse grupo, € a sua
constituicdo bloco-cilindrica, permite considera-lo exemplar em relagcdo a uma das
orientagdes da poética novecentista definida por Marco Lorandi: o “classicismo
arcaico e mitico”.



A figura em alto-relevo da mae, que esta na parte frontal da estrutura
arquitetdnica, juntamente com o pai e a filha, ensaiam um cenografia e
desenvolvem uma narrativa: a da despedida. Em termos de uma gramatica do
espago sagrado, a separagdo ocorre na cena por um espaco de atuacéo,
fisicamente impenetravel. Ainda, numa das faces desse solido, encontra-se uma
pequena imagem sacra dourada da Madona com o menino Jesus, a semelhanca
do grupo composto do pai e da filha localizado no solo.

A simplificagéo do fazer artistico do escultor desembocara numa estilizagéo,
em que as formas sao interpretadas convencionalmente. Destacam-se as
caracteristicas essenciais, porém cada vez mais sumarias e longilineas, o que
contribui para uma aparéncia menos pesada da obra.

Do conjunto de obras funebres analisadas depreende-se que em
Emendabili os temas da morte e dos mistérios existenciais foram abordados com
certa liberdade religiosa, concentrando-se nos valores humanos da existéncia,
sobretudo nas obras Auséncia e Busca Eterna, nas quais o escultor ao pingar do
cotidiano um fato, encena a morte por meio da vida, como registro de seus
momentos.

Acreditamos que este estudo podera receber desdobramentos futuros a
medida em que se investigar sobre a possibilidade de outros escultores atuantes
em S&o Paulo terem direcionado suas obras cemiteriais para o didlogo com o
“‘classicismo moderno”. Um artista que devera ser considerado é Antelo Del
Debbio, um escultor também de origem italiana e que ainda n&o foi merecedor de
um estudo exaustivo, apesar de sua producéo cemiterial ser abundante, sobretudo
no Cemitério Sdo Paulo. Cabe ressaltar que muito provavelmente Del Debbio foi
amigo de Emendabili, pois ambos tinham em comum a amizade do pintor Fulvio
Pennacchi.



Neste momento de nossa pesquisa sé nos é possivel pingar e apontar
alguns exemplos das obras funebres de Del Debbio que se localizam no Cemitério
Sao Paulo e que manifestam afinidade com a poética italiana em questdo. Sao
eles: os tumulos das familias Natale (s.d.) e Sabbag (s.d.), em ambos foram
adotados a figura feminina sentada tal qual no timulo emendabiliano concebido
para a familia Tosto. O tumulo da familia Nagib F. Maluf (1937), a destacar as
figuras masculinas dos relevos do painel e a figura de Cristo do jazigo da familia
José Sacchi (1959).

A produgéao de Del Debbio estilisticamente € mais diversificada do que a de
Emendabili, visto este também ter produzido um numero menor de obras do que
aquele. Dentre as obras selecionadas verifica-se uma tendéncia a simplificagcéo
formal, mas nao tado arcaizante como em Emendabili. Na realidade, Del Debbio,
mesmo em suas figuras mais sumarias, parece nunca ter abandonado um certo
naturalismo descritivo e sua adesao ao “classicismo moderno” é bastante ténue se
comparada a produ¢cao emendabiliana.
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IMAGENS, MITO - REPRESENTATIVIDADES FEMININAS NO CEMITERIO
SANTANA (GOIANIA)

Lenice Barbosa'

Este artigo busca apresentar algumas reflexdes acerca de dados recolhidos
sobre as representacbes do feminino na cidade de Goiania. A pesquisa esta
voltada para a busca de documentos e imagens que representem ou que pelo
menos auxiliem na investigagdo de como a sociedade goianiense, a partir das
analises dos conceitos de mentalidade, representa a mulher em seu cotidiano.

Historia das Mentalidades - designacdo lancada pela Escola dos Annales.
Abrindo caminho ao estudo dos tragos mais desvanecidos, quase apagados,
da vida humana ao longo dos tempos. Com alguma nitidez sdo eles que
preenchem o essencial das Historias do corpo, da doenca, da morte, da
sexualidade, da infancia, da mulher, da festa, da leitura, da crenca, da
supersticdo, da fantasia, do medo, da infamia, do castigo, da alimentagéo e
de muitos outros campos significantes da nossa cultura (Aradjo, 1999:19).

O estudo aqui apresentado concentra-se nas de imagens presentes no
Cemitério Santana (1939) da cidade de Goiania Goias. Acredita-se que a
relevancia deste trabalho reside no fato de que através delas pode-se tecer
algumas reflexdes a respeito das representagdes femininas produzidas em
homenagem aos mortos. Seu estudo pode desvendar peculiaridades de como a
sociedade vé e pensa a mulher no contexto social, religioso e cultural refletido nas
suas crengas e mitos. Essas imagens afirmam sentimentos como, homenagem,
dor e saudade.

O que chamou atengédo nesse espago peculiar foi o grande numero de
imagens de Nossa Senhora. O Cemitério Santana, embora tenha sido construido
e administrado pelo estado (1939-1959), o que o caracteriza como independente
dos designos religiosos, ndo conseguiu fugir dos principios cristdos que estdo
fortemente representados na sua formacao fisica, conforme demais cemitérios
secularizados do pais.

Procura-se aqui refletir e respeito de algumas questbes pertinentes em
relacdo as imagens femininas, em especial as de Maria-mae-de-Jesus como
representacdo da mulher que recebeu mitologicamente e simbolicamente um
estatuto de ideal feminino no ocidente cristdo. A escolha deste objeto de estudo,
ou seja, imagens femininas presentes no Cemitério Santana vém da necessidade
de apreender de que forma a sociedade goianiense se manifesta diante da morte.
Através das expressdes artisticas - artesanais de imagens produzidas em
memoria a vida, acredita-se ter condicbes de tragcar uma breve compreensao
sobre 0s arquétipos miticos - religiosos dessa sociedade.

' Mestranda em Cultura Visual, projeto de dissertaggo, titulo: Mulheres goianas: imagens na vida e
na pés-morte. Orientadora: Prof. Dr.Maria Elizia Borges. Faculdade de artes visuais UFG Goiania.



Cidade dos mortos.

O cemitério € o ultimo enderegco do homem, sem ele sua memoéria se
perderia. As lembrancas de sua pessoa, importancia ou relevancia social néao
sobreviveria por muito tempo. A civilizagdo ocidental valoriza-o como espacgo de
homenagem e memoria e, reproduz nele, as mesmas ordens estéticas e espaciais
das cidades onde se vive. Essa organizagao manifesta todas as relagdes com a
vida seja no campo material, imaginario ou espiritual. As experiéncias estéticas de
tempo, mitos, crengas, medos e devocao situados historicamente se manifestam
através das ornamentagdes espaciais e artisticas. Como forma de relato social e
estético, que tem muito a dizer sobre a cultura de seus habitantes.

A sociedade desenvolve nesse espaco o seu santuario, geralmente
construido para provocar em seus visitantes uma atitude contemplativa. O
cimento, marmore, ferro e imagens nele, (relativamente) organizados ali, ndo séo
apenas produtos das técnicas de construcdo e decoragdo, mas também
concorrem para determinar a realidade invisivel da cidade, ou melhor, para
visualizar os diferentes ritmos existenciais do homem (Argan, 1992:75).

A partir do século XVIII, com a proliferagao dos cemitérios convencionais, a
burguesia em plena ascensdo econdémica, sentiu-se a vontade para construir uma
arquitetura funeraria que expressasse seu gosto e suas fantasias, advindas de seu
inconsciente coletivo (Borges, 1997). Em decorréncia disso este espago se tornou
importante como campo de pesquisa em relagdo aos habitos culturais e religiosos
de sua época.

O cemitério na contemporaneidade € estudado por urbanistas,
historiadores, historiadores da arte, sociélogos, gedgrafos, antropdlogos e mais
recentemente por investigadores da cultura visual. Cada area de conhecimento, a
partir de suas especificidades, desvenda as magnitudes do local, relevando as
questdes fisicas — geograficas - artisticas que permitem a esses estudiosos
demarcarem fatores distintos que muitas vezes se entrecruzam, proporcionando
um conhecimento académico acerca do cemitério como um local de pesquisa e
descobertas das peculiaridades do homem ocidental.

O cemitério Santana foi fundado no inicio do processo da construcdo de
Goiania (1939). A regido que até o momento era conhecida como municipio de
Campinas. Com o processo de integracédo de Campinas ao do territério goianiense
o Santana acaba recebendo o titulo do primeiro cemitério construido na nova
Capital. O nome Santana foi Ihe foi concebido em homenagem a mae de Maria,
santa padroeira do arraial de SantAna, atual cidade Goids antiga capital do
estado.

As poucas informacdes a respeito desta santa provém de textos apdcrifos
(escritos naquele tempo, mas nao considerados inspirados por Deus e, por isso,
nao presentes na Biblia). No caso dos avos de Jesus Cristo, Santa Ana e Joaquim
sdo mencionados no Proto-Evangelho de Thiago e Joao, escritos no século Il
Santa Ana era filha de Mathan, um sacerdote que vivia em Belém, e tinha mais
duas irmas: Maria Salomé e Santa Isabel - Mae de Jo&o Batista (Leloup, 1998).



Os raros escritos dizem que Joaquim nasceu em Nazaré, e casou-se com
Santa Ana quando ambos eram muito jovens. Joaquim era um fazendeiro muito
rico e possuia um enorme rebanho, mas como Joaquim e Ana nao tiveram filhos
durante muitos anos, eram publicamente humilhados (na cultura hebraica, nao ter
filhos representava uma punicdo divina, sinénima de inutilidade). Ambos
receberam a graca da filha Maria j4 em idade avangada. Sdo Jodo Damasceno
exorta Joaquim e Santa Ana como modelos de pais e esposos. Seu principal
dever era educar a filha. E exalta que a educagéao dos filhos pelos pais é sagrada
(Leloup, 1998).

O culto liturgico de Santa Ana apareceu no VI século, no oriente proximo e
no VIl século no Ocidente. No século X, a festa da concepgao de Santa Ana era
celebrada em Napoles e se espalhou para Cantribury por volta dos anos de 1100
DC. Dai por diante, até século XIV, quando o seu culto foi se apagando pelo
crescente interesse pela sua filha, a Virgem Maria.

O levantamento desses dados contribui para compreender o porque do
nome da Santa Ana é sempre exaltado na questao representativa da sagrada
familia, e sua imagem sempre aparece com um livro no colo e uma crianga ao seu
lado (Maria) que simboliza a transmissdo de conhecimento e a importancia da
educagcdo materna. Simbologia que impregna os valores cristdos — burgueses e
que, consequentemente, transparecem nas manifestagdes espaciais dos recintos
publicos como os cemitérios.

O Cemitério Santana foi planejado como muitas das cidades que surgiram
no século XIX e inicio do XX. Sua planta baixa possui uma estrutura que tem a
capela como referéncia principal, a partir do cruzeiro. A cidade dos mortos se
divide em margem direita e esquerda, ou seja: uma avenida divide o espaco que
se inicia na entrada do cemitério levando o visitante até a capela principal; o
cruzeiro estrategicamente posicionado a sua frente, indica os desdobramentos de
mais duas ruas principais; uma a sua direita e outra a esquerda, formando assim
uma planta em forma de cruz.

O restante da area subdivide-se em ruas secundarias, onde todas levam e
interligam a avenida ou ruas principais, que consequentemente leva a capela
principal, local de devocdo e afirmagao da fé cristd. Suas quadras em formato
quadrangulares subdividem se em lotes e numeros, bem semelhante a estrutura
de uma cidade dos vivos; configurando um Iéxico no espacgo; atribuindo um
enderegamento aos mortos como forma de resgate da memoaria e do recinto.

A construgao e distribuicdo dos jazigos demonstram a estratificagéo social
ali instalada. Os tumulos mais luxuosos, jazigos e jazigos-capela sédo de
propriedade das familias vinculadas ao poder politico e/ou econdmico, ocupam a
avenida principal e as principais ruas. As classes menos abastadas ocupam o
interior dessas quadras, tumulos mais simples, a periferia deste espaco. Isto €, as
margens do muro do cemitério.

Esta constatacao reforga a afirmacao de Bellomo que diz:

A morte igualitaria s6 existe no discurso, pois, na realidade, a morte
acentua as diferengas sociais. As sociedades projetam nos cemitérios
seus valores, crengas, estruturas socio-econdmicas e ideoldgicas. Deste
modo, a analise permite conhecer multiplos aspectos da comunidade,
constituindo-se em grandes fontes para o conhecimento histérico
(Bellomo, 2000:15).



Quanto ao valor artistico, o Cemitério Santana possui ornamentacdes
variadas: a fachada principal tem caracteristicas art’deco; o portico apresenta
elementos geométricos em alto e baixo relevo com simbolos de estrelas, e com
frisos verticais; o muro do Cemitério € ornamentado por frisos horizontais. O
portdo de ferro fundido, também em estilo art’deco apresenta em sua estrutura
decoragdes com pequenos peixes e cruzes, simbolo da cristandade.

A maioria dos tumulos possui manifestagdes artisticas, que se desdobram
em estilos ecléticos: art’deco, neoclassico, modernista e algumas estruturas de
técnicas mistas que retratam um gosto peculiarmente popular. Nessas estruturas
também é possivel notar a separagao por condicdes econdmicas. No entanto,
nenhuma das pegas possui valor artistico significativo (autoral). Vale a pena
ressaltar que sdo pecas simples sem grande originalidade se comparados com os
construidos nas regides Sul e Sudeste do pais, e em geral confeccionadas por
artesdes desconhecidos.

Maria-mae-de-Jesus, imagem e mito.

Faz se interessante observar o tratamento dispensado a imagem do
feminino na arte e imaginario da cultura ocidental. Mais ainda, ao que se refere as
figuras utilizadas como simbolos nos sepulcros dos cemitérios. O Cemitério
Santana guarda em seu interior um nimero modesto de conjuntos escultoricos,
sendo em sua maior parte dedicada a figura santificada de Maria.

Porém, tem-se consciéncia que para analisar as especificidades de cada
uma das imagens e seus significados exigir-se-a um pouco mais de tempo e
pesquisa, este texto limitara em tecer consideragdes as duas das representacdes
que abordam Maria enquanto mae.

Existem outras imagens de simbologia da ocupagao profissional, fotos que
remetem posigdes sociais dos mortos, santos e passagem da via sacra e alguns
anjos. Mas, boa parte das imagens contidas no Cemitério Santana € de cunho
religioso: “As inscrigdes, estatuas, pinturas nos mostra a religiosidade local e a
relagdo existente entre religido e morte” (Bellomo, 2000:16). E dentro desta
concepgado que reside nosso interesse de analisar duas cenas: Maria-mae-de-
Deus, na cena fuga para o Egito e Pieta.

‘Em todos cemitérios convencionais seculares brasileiros, das grandes
metropoles aos centros menores, ha pelo menos uma representagdo do grupo
escultérico que retrata a fuga para o Egito e uma escultura da Pieta” (Borges,
1997:17). O cemitério Santana faz jus a afirmacé&o da autora.

Acredita-se que o motivo dessa assiduidade deve em parte, estar ligada a
relacdo do homem ocidental acreditar que a misericordiosa Maria intercedera junto
a Deus pelos mortos, uma vez que sendo o ser humano imperfeito e errante,
necessita da piedade divina, para ter seus pecados absolvidos ficando livre da
punicao relegada aos pecadores.

As imagens funerarias produzidas até o inicio do século XX, tem uma
profunda relagcdo com os valores religiosos e familiares da sociedade daquele



periodo. A burguesia tinha na familia sua maior representatividade. Dentro deste
contexto, & interessante atentar para a questdo do Cemitério Santana, que foi
batizado em homenagem a Mae de Maria, e tém presente em seu interior duas
representagdes maximas de Maria enquanto mae.

A virgem com seu filho recém-nascido e mulher piedosa com Jesus morto,
ambas com o filho nos bragos sofrera a dor, de dar a luz e de sepultar seu rebento
amado. Percebe-se nas duas imagens a intimidade da relagdo mae e filho (Borges
1997). Pode-se considerar que a partir desses dados, que o Cemitério Santana &
um lugar que representa e ressalta os valores familiares mais preciosamente, a
dedicagdo materna: da Familia de Jesus Cristo, para a familia goianiese, tendo
Maria como um simbolo da familia burguesa.

A imagem de Maria tornou-se icone de fé e dedicacao na cultura ocidental,
sua histéria foi tomada pela igreja catdlica com exemplo a ser seguido pelas
mulheres. Simone de Beauvoir cita que “seu culto tornou-se tao importante que
pbéde se dizer que no século Xlll Deus se fizera mulher’ (1980:123). E mesmo hoje
esse culto perdura entre as sociedades catdlicas.

Glorificar Maria enquanto mae é cultuar o nascimento a vida e a morte de
Jesus, aceitando suas limitagdes carnais e sua supremacia entre as mulheres. E o
mais interessante, que diferente dos demais processos de santificagao, € que
Maria em vida ndo operou nenhum milagre. Pelo contrario, apenas se dedicou a
mais humana das missdes feminina (aos olhos da igreja) o ato de amar demais
seu filho e dedicar a ele toda a sua vida. Embora Jesus tenha sido “O prometido”,
filho de Deus, provocou em sua mae a angustia e as dores da chegada a vida e a
partida para morte.

No entanto, € importante ndo se deter no simplismo. A cultura ocidental a
partir da idade média exaltou cada vez mais Maria e consagrou-lhe imortal na
religiao e nas obras de arte. Por outro lado, recriminou e banalizou o ser feminino.
Ao mesmo tempo em que colocou a mulher sobre um pedestal a ponto de fazer
dela a soberana do homem apaixonado e o modelo de todas as perfeicdes
também a negou como pessoa, ndo l|he conferiu direitos nem respeitos
equivalentes aos relegados ao sexo masculino. O culto mariano e a literatura
romantica sobre o género feminino tiveram prolongamentos importantes e talvez
tenham contribuido em longo prazo para a promoc¢ao da mulher. Mas, ndo de
forma tdo significativa a ponto de reservar a mulher seu proprio espago de
liberdade (Delumeau, 1990).

Maria Elizia Borges, ressalta que:

Os tumulos empregam com frequéncia formulas piedosas em seus
epitafios como Descanse em paz e Rogai por nés. Ha o predominio de
simbolos cristdos nos adornos e imagens funerarias,... E freqiiente
encontrar nos cemitérios, do mais simples ao mais luxuoso, pelo menos
uma apropriagdo da escultura Pietd, de Michelangelo (1997:17).

A existéncia dessas imagens, leva a compreensao que Maria esta para o
homem ocidental como simbolo maximo de pureza e imaculagdo. Aos olhos



ocidentais, a sua figura se opdem as atribuidas as demais mulheres mundanas.
Sua veste simples sem ornamentacéo foge as representagdes luxuosas e divinas
das “Nossas senhoras”. Ela esta representada da forma como vivia na terra, sem
luxo. Seu corpo se posiciona reclinada como ato de misericordia ao homem; e
quando esta de olhos voltados para o céu, roga como em ato de intercesséo a
Deus pelo terreno; sua face quase sempre carregada pela dor, sofrimento e
piedade Ihe confere o dom da misericordia.

Na fuga para o Egito. A representacédo da sagrada familia José, Maria e o
menino Jesus nos bragos de sua mae partem para o Egito. Maria é representada
como a mae carinhosa e vigilante que protege o filho dos perigos. O menino Jesus
nesta cena esta duplamente envolvido e protegido, pela manta que esconde sua
figura e pelos bragos de sua mée que o acolhe. Isto Ihe confere divindade,
fragilidade e inocéncia perante o mundo e aos homens.

Trata-se de uma cena escultérica em bronze, constituida dentro do modelo
de forma multipla (artesdo nao identificado) , cujo modelo esta expresso dentro
dos ideais do estilo moderno, dada a simplicidade da forma. A imagem em grande
porte esta disposta sobre um tumulo de granito, sendo este de propriedade Jodo
Batista Fagundes.

A fuga para o Egito representa a obediéncia e a vigilancia de Maria. Que
apos as dores do parto, vive a felicidade de ter concebido o filho prometido por
Deus a humanidade. Era ela naquele momento a agraciada pela dadiva divina,
nao sendo mais dona de sua vida. Toda via, estava pronta para cumprir a missao
de mae e acatar as designagdes de Deus.

No caso de Pieta. Cristo morto em seu colo junto a seu corpo tendo sua
cabeca apoiada em suas maos a altura dos seios, remete ao ato da maternidade.
Maternidade esta que Ihe foi concebida pelo milagre do Espirito santo (obra da
divina criagéo). O filho morto em sues bragos, punido pela maldade terrena,
parece descansar da dor e da humilhagcao imposta pelo homem. Maria o acolhe e
vigia sua morte com resignagcao. Porém sem manifestacdo de colera, dor ou
revolta e sim com olhares de compreensao a designacgao de Deus.

A cena escultdrica, também em bronze e forma multipla, produgao multipla

ao estilo moderno, porte médio. A imagem esta abrigada entre colunas de granito.
Que tem caracteristicas art'deco devido as ornamentagdes de frisos verticais e a
presenga do pértico horizontal.Disposta sobre tumulo preto polido de propriedade
da familia Manzi.
A Pieta apresenta a dor, resignagcéo e piedade. Cena onde Maria sofre a mais
dolorosa das dores, a de tomar em seus bracos o filho morto. Nesta imagem
Cristo € mostrado nu. Esta foi a forma encontrada para demonstrar aos cristaos
que Jesus era um ser humano como todos. “Acabando assim com o mito que
existia na época que o escolhido para ser Salvador seria diferente dos humanos”
(Bellomo, 2000:196). Isto serve de ancora demonstrar aos fiéis o sofrimento de
Cristo pelo amor aos homens.

Nas duas cenas, a presenga do véu sobre os cabelos de Maria representa o
amor e o respeito que ela tem pelo filho e por aqueles que nele cré, sendo o véu
simbolo do respeito e amor a Deus e ao proximo (Bellomo, 2000). Além disso,
existem outros pontos caracteristicos em ambas as cenas: tanto na fuga para o
Egito quanto em Pieta, seu corpo é recoberto com uma manta. Deixando a mostra



apenas seu rosto, maos e pés. Seu corpo é anulado, perde a significacéo de ter e
ser. Talvez pelo fato do corpo ser o maior significante de terreneidade. Segundo
Foucault (2000), o corpo € responsavel pelo desejo, expressividade, poténcia e
sexualidade. Oculta-lo, € uma das estratégias na representacdo dos santos pela
igreja catdlica. No caso de Maria a ndo existéncia de seu corpo, anula suas
caracteristicas de mulher distanciando-a das demais mulheres terrenas,
mantendo-a livre do desejo e do pecado.

A exaltacdo de Maria enquanto virgem e, mulher misericordiosa, teve como
contrapartida a desvalorizacdo da sua sexualidade. A sua identidade feminina
junto a das demais mulheres foram anuladas na cultura predominantemente
masculina da idade média e; que se arrasta ou se arrastou até meados do século
XX. Consequentemente, sua imagem é cultuada como divindade que apenas tem
rosto para ver seu filho, maos para acolhé-lo nos bragos e pés para demonstrar
firmeza e ligagdo com o terreno, todavia intocavel.

A mée uma hora vigilante e em outra piedosa ndo abriga somente seu filho
nos bragos, mas toda a humanidade. Dentro da concepgao crista, Maria é
considerada mae de todos, como forma de compensa ou anulagéo ao pecado de
Eva considerada simbolo do pecado. Nesse termo Maria acaba sendo extraida do
conceito de mulher terrena e veneravel ao erro, e passa a ser cultuada como mito
e simbolo de dedicagdo pureza. Sua exaltagdo e cultuo hoje tem a mesma
relevancia quanto a adoragao ao divino.

Nesse mesmo sentido Rahme (2000) em seu trabalho, Imagem feminina
em homenagem a vida, tece uma reflexdo a imagem de Maria que se faz relevante
citar aqui: “Nossa Senhora, ela passa a ser considerada mde da humanidade,
cujos seios alimentam, cujos bragos abrigam, por cujo intermédio podemos ficar
mais perto de Jesus e, portanto, aproximarmos de Deus-Pai” (Rahme 2000:111).

Pela postura triste serena e reflexiva da virgem fica expressa a
aceitagdo plena e confiante da vontade divina, conforme os ditames da
Morte Bela, fruto de uma religidgo moderna dominada pela moral. A
preocupacao da época nao era preparar o moribundo para a morte,
mas ensinar o vivo a meditar sobre ela (Borges 1997:23).

O culto a Maria retrata e reforga a religiosidade e tradigdo da familia
burguesa, que considera a mulher como nucleo e alicerce do seio doméstico,
sendo a obediéncia, vigilancia, castracdo e resignacao aos principais valores a
serem seguidos pelas esposas, filhas e maes. Sua representagdo dentro dos
cemitérios no caso do Cemitério Santana, refor¢ca o discurso religioso e cultural
sobre a familia dentro da sociedade goianiense que estava em formagao.
Embora recente como nucleo social, estas familias traziam das suas cidade de
origem os habitos religiosos e culturais. E como forma de um processo cultural
coletivo reproduziram na nova capital as tradigbes do culto ao morto e a suas
lembrangas.

Tomar as representagdes femininas como objeto de estudo, parte da idéia
de que nao apenas a mulher como individuo, mas também as coletividades
necessitam estarem engajadas em um dialogo permanente, sobre a importancia
do discurso mesmo quando visual dentro da cultura da relagdo de género e, sua



delimitagdo no espaco social e cultural na mentalidade ocidental. E principalmente
perceber as tradicdes que se arrastam pelo tempo em forma de mitos e crencas
que refletem nas relagdes sociais contemporaneas.

Conclusao

Sendo o Cemitério Santana simbolicamente, casa de Santa Ana mae de
Maria, que por sua vez € mae do filho de Deus, cujo filho protege (fuga para o
Egito) e o acolhe sem resignagao (Pieta), este revela-se como um espago que
retrata e reflete as relagdes familiar-burguesas; que tém o cemitério como espago
de recolhimento, repouso, afeto e memodria cristd. Sentimentos que estao
intrinsecamente ligados a condigdo materna.

A mulher dentro desse contexto é representada como mae exemplar,
vigilante e piedosa. E se me permite acrescentar, como personagem sujeitada aos
conceitos cristdo-burgueses que relegava a mulher a missao de esposa, mae e
filha dedicadas e obedientes.

Compreende se, que a sociedade goianiense com as demais entidades de
sociedades brasileiras, na primeira metade do século XX expressava suas
religiosidades e principios também através da ornamentagdo estética e na
simbologia do culto a morte. Hoje, com o surgimento e propagac¢ao dos cemitérios
jardins, o culto a memoéria em forma de monumentos funebres vem sendo
abandonada. Reflexo das mudancas culturais que refletiu, no comportamento
social e econdmico do individuo nessas ultima cinco décadas: A profusdo de
imagens miticas e religiosas nos cemitérios nos séculos XIX e primeira metade do
XX contrastam com o vazio e a amplitude dos cemitérios jardins. O espaco
(cemitério) que outrora representava e afirmava os principios de uma comunidade;
hoje reflete uma crise do homem contemporaneo, que questiona o0s seus
principios e sua propria condicdo de ser, na vida e no mundo que o cerca.
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IMAGENS DA MORTE
Kate Fabiani Rigo

A comunicagao “Imagens da Morte” tem como objetivo apresentar o
estudo das fotos encontradas nas lapides dos cemitérios do RS. O estudo
das fotos esta diretamente relacionado a forma em que os familiares
desejam se lembrar dos seus entes queridos. Assim como estas
manifestacdes de lembrancas e saudades sdo apresentadas nos epitafios
de forma escrita, a fotografia se apresenta de maneira visual.

A fotografia € um importante instrumento para a preservagdo da
memoria coletiva e individual, pois a mesma tem o poder de registrar
detalhes e informagdes que sdo facilmente apagadas do imaginario
coletivo. De acordo com Le Goff:

A fotografia, que revoluciona a
memoria: multiplica-a e
democratiza-a, da-lhe uma
precisdo e uma verdade visuais
nunca antes atingidas, permitindo
assim guardar a memoria do
tempo e da evolugdo cronologica.
(Le Goff, 1994, p.466)

Esta preservacdo da memoria individual e coletiva, através das
fotografias, faz com que o historiador possa se utilizar de tal instrumento
para a realizacdo de uma ampla pesquisa quantitativa, religiosa, social,
cultural e étnica. Todas estas possibilidades de analises sdo possiveis ja
que as fotos falam por si, pois elas sdo as imagens do passado dispostas
em ordem cronoldgica., Elas evocam e transmitem a recordagcdo dos
acontecimentos que merecem ser conservados porque O grupo vé um
fator de unificacdo nos monumentos da sua unidade passada ou, o que é
equivalente, porque retém do seu passado as confirmagdes da sua
unidade presente (Bourdieu, 1965, p.53-54 apud LeGoff, 1994, p.466).

A utilizacdo das fotografias faz parte do ritual do culto aos tumulos,
onde o mesmo repete comportamentos especificos (a deposicdo de
flores, o recolhimento em siléncio, por exemplo), e a sua corporizagao é
coletiva e publica ( as visitas individuais), incitando a recordagéo do morto
e ao reforco do cosmos ( a comecar pela ordem familiar) dos vivos. E que
a memodria, reavivada pelo rito, tem a funcédo pragmatica e normativa, em
nome da preservagado de um patriménio (espiritual e material) comum, de
integrar os individuos em cadeias de filiagdo identitaria, distinguindo-os e
diferenciando-os em relagdo aos outros aos outros, mas exigindo-lhes,
em nome da perenidade do grupo, deveres e fidelidades enddgenas. O
seu efeito tende a saldar-se numa mensagem, a qual, ao unificar
recordacdoes pessoais ou memorias coletivas, constréi e conserva uma
unidade que domestica a fluidez do tempo num presente que dura.
(Namer, 1987, p.224 apud Catroga, 1999, p.24)

O uso de fotos nos tumulos esta diretamente relacionado ao temor de
alguns grupos étnicos de perderem seu referencial identitario. Este seria o



caso de imigrantes que ja possuiam uma identidade ancestral constituida
(aleméaes, italianos, poloneses, etc.).

O conceito de identidade € definido especialmente, pela antropologia,
sendo assim apresentamos estudos baseados na explicacao
antropoldgica, em que a idéia da construgéo da identidade é impulsionada
pela necessidade de se fazer parte de um grupo que, de acordo com
Brand&o (1986), seria um sentimento de pertencimento. Um sentimento
calcado na diferencga - tu te vés diferente, enquanto te relacionas com o
outro. A alteridade, porém, pressupde que haja consciéncia da diferenga.

Seguindo nesta linha da identidade marcada pela diferenca
encontramos o estudo feito por Woodward, no livro organizado por Tomas
da Silva “ldentidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais”.
Uma das questdes levantadas por Woodward que se aplica no caso do
teuto-brasileiro é que a identidade é relacional, ou seja, para que esta
exista € necessario que exista outra que ameace de certa forma a sua.
Desta forma, a identidade pode ser marcada por aquilo que ela nao é, e
acaba se destacando por suas diferencas (Woodward In: Silva, 2000,
p.9).

Reafirmando a idéia de Woodward, Brandao coloca que:

..as identidades séo
representacbes inevitavelmente
marcadas pelo confronto com o
outro, por se ter de estar em
contato, por ser obrigado a se
opor, a dominar ou ser dominado,
a tornar-se mais ou menos livre, o
poder ou ndo construir por conta
propria o seu mundo de simbolos
e, no seu interior, aqueles que
qualificam e identificam a pessoa,
0 grupo, a minoria, a raga, 0 povo.
Identidades sdo mais do que isto,
né&o apenas o produto do inevitavel
da oposigdo por contraste, mas o
proprio reconhecimento social da
diferenga (Brandéo, 1986, p.42-3).

Dentro desta perspectiva de ameaga a desintegragdo da identidade
cultural nos cemitérios, € possivel encontrarmos fotos de pessoas com
roupas tipicas de alemdo ou de italiano e ainda para reafirmar a
identidade cultural dos mesmos as fotos sao complementadas pelos
epitafios que, dentro das regides de imigragdo, sdo escritos em alemao ou
em italiano.

Como a pesquisa esta no seu inicio, estamos apenas sugerindo uma
classificagado das fotos encontradas de acordo com o género, etnicidade,
oficio, faixa etaria (bebés, criangcas, adolescentes, adultos e idosos).
Dentro desta classificagdo metodologica destacamos:



* Fotografias de cunho Social: fotos que apresentam tipos de
roupas, acessorios que identificam as pessoas de acordo com a
sua posic¢ao social.

« Fotografias de cunho Etnico: fotos que apresentam roupas e
acessorios que identificam um determinado grupo étnico.

» Fotografias de Oficio: fotografias que apresentam o falecido
com uniforme, a foto da formatura ou o mesmo praticando a
sua profissao.

« Fotografias de Epoca: fotos que através de seus elementos
podem identificar um determinado periodo histérico.

» Fotografias Etarias: fotos que identificam a idade aproximada
do seu falecimento.

* Fotografias Infantis: fotos que apresentam as criangas com
seus brinquedos, com trajes de festas e até mesmo o registro
fotografico de seu falecimento.

* Fotografias de Casais: aparecem com mais frequéncia até as
décadas de 50-60, nas quais os casais estdo apenas lado a
lado ou entdo no dia do casamento.

O estudo das fotografias € importante aliada na pesquisa historica por
apresentar detalhes que caracterizam uma época e até mesmo uma
cultura, principalmente quando ndo encontramos os dados de
identificacdo nas lapides devido a falta de manutencdo de muitos
cemitérios e dos constantes atos de vandalismo. Por fim a fotografia no
cemitério ndo pode ser vista apenas como um mero instrumento de
lembranga para os familiares dos mortos, mas também como importante
fonte de pesquisa que pode identificar habitos de uma sociedade, de uma
cultura e principalmente de um periodo.
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IMAGENS FEMININAS NA ESCULTURA FUNERARIA

Anna Maria Abrao Khoury Rahme
introdugao
“entre o tempo e o tempo metafisico (ou eternidade);

entre o prazer e a dor; e, enfim,

entre a vida e a morte™.

Palavras de Panofsky, que traduzem a dicotomia propria da arte funeraria, em
especial a escultura, analisando a linguagem simbdlica inerente ao discurso composto de
inumeros temas e tipos. Integrando os ritos pdstumos da sociedade paulistana, esses
discursos transformam os espacos cemiteriais da Consolacdo, Araca e Sdo Paulo? em
abrigos preferenciais, no inicio do século XX. As trés necropoles revelam um acervo
consideravel de conjuntos escultoricos, caracterizados pela imponéncia e diversidade na
materializagdo imagética. Popularmente identificados como “museus, ou galerias, a céu
aberto”, esses espacgos podem ser tratados como “lugares de meméria”, pois constituem um
significativo painel das “praticas e representacdes™ sociais.

Executadas, fundamentalmente, entre 1900 e 1950, essas pecgas sao assinadas, em
sua grande maioria, por artistas de procedéncia italiana, identificados com um fazer artistico
nos moldes consagrados. Atuam como “mestres” no Liceu de Artes e Oficios e na Escola de
Belas Artes, se aliam as marmorarias e as fundicbes de bronze para a construgao das
primeiras pecgas funerarias, abrindo um caminho até entdo inusitado entre nds. Exceto por
rara venda de esculturas de pequeno porte, através de joalherias, o artista da
tridimensionalidade se vé obrigado a trabalhar como auxiliar dos poucos privilegiados
vencedores de um concurso, executar moedas comemorativas ou ainda, mascaras
mortuarias. A constatagao destas dificuldades, por si s, justifica o enaltecer aos resistentes
e impulsiona a reavaliagcado de sua obra.

Uma produgao artistica urbana, execrada pelos modernistas e confinada em areas de
circulacao restrita, caracteriza-se pela transmissao e fixacdo de valores, pelo ritualismo. Faz
parte dos bens artistico-culturais da cidade, intrigando por seu duplo carater, publico e
privado, inerente a fruicdo de objetos particulares em espagos de acesso aberto a populagao,
incitando o julgamento de seus limites. Discriminada na origem, por se tratar de uma “arte
sob encomenda”, a escultura funeraria brasileira sofre isolamento no meio artistico, cujo
rompimento se inicia, em 1972, com a publicacdo do livro Arte e sociedade nos cemitérios
brasileiros, de Clarival Prado Valladares®. Coincidindo com os estudos europeus
desenvolvidos para os espagos memoriais, transforma-se em importante subsidio para as
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pesquisas nacionais, constituindo fonte documental imprescindivel, pela abrangéncia e
analise das obras catalogadas.

As esculturas repertoriadas, nos cemitérios da Consolacdao, Araca e Sao Paulo,
durante mestrado na FAUUSP®, mostraram uma intensa exploragdo imagética de mulheres.
Sao figuras maternais, seres alados, alegorias, lembradas para representar distintos
momentos, crengas e emogdes. Nesse microcosmo social, desde o século XVIII, ficaram
confinadas ao lar e agregadas a familia através da figura do pai, marido ou tutor.
Discriminadas pelo mundo masculino, conservam como unica vantagem, a possibilidade de
externar os sentimentos. Agrupadas nesse universo sensivel, constroem algo além da
realidade diferencial entre os sexos e transcendem o uso como objeto.

Na familia, Ihe cabe o papel de membro aglutinador, responsavel pela geragéo e
educagao dos filhos, por isso, a maternidade constitui foco central no ambito das
representagdes religiosas, em especial na fé catdlica. Incontaveis marias protegem e
amparam a humanidade, ao mesmo tempo, transfiguram a crenga na vida futura, ao suportar
com piedade a dor pela perda do filho. Ja a figura angelical, dos seres alados, aproxima os
homens da esperangca numa vida eterna e reune as caracteristicas singulares da
proximidade e do conforto. Como entes femininos tém estas qualidades acrescidas de
singeleza, dogura e sensualidade, de um lado, o ser mae e de outro, o ser mulher. Enquanto,
o conjunto das alegorias femininas compde formas simbdlicas de for¢ga pungente, capaz de
rememorar e propor alternativas pela exemplaridade. Choram, enlutam-se, sofrem,
apropriam-se, vigiam e, além de tudo, constroem a posteridade.

A curiosidade em desvendar esse universo feminino, suas potencialidades e emocdes,
com certeza revolve o amago do ser humano. Mesclando origem, mediacédo e
companheirismo, somos levados a reconhecer a legitima representatividade das esculturas,
embora, reveladoras de outros ideais, em outros tempos. Recorta-las e mostra-las, na
atualidade, talvez possa nos redimir de sua confinagdo a objeto, nos papéis de mée, santa
ou dona de casa. Tornar visiveis as esculturas que concretizam estes papéis permite, que se
interrogue sobre eles e sua utilizacdo, em nome de uma metamorfose radical. De germinal,
mediadora entre o sagrado e o profano, ou simples propriedade do homem em ser, com vida,
carater e sensualidade préprios.

analise das esculturas

A escultura tumular &, especialmente, idealizada para glorificar os ideais perseguidos
pelo morto, justificando o carater nitido de impressionar o fruidor, pela forga plastica e pelos
temas pungentes. Intérprete de emogdes tao significativas, essas manifestagdes artisticas
incorporam o significado de um rito de passagem, como pratica social difundida entre os
mais diferentes povos de cultura oriental ou ocidental, contribuem, portanto, para a
construgdo de uma historia de longa duragdo. Os assuntos relacionados com a morte,
traduzidos pelos estudos sobre os modos de tratar as questdes memoriais, como as
homenagens postumas, tém sido, reiteradamente, interesse de inumeras areas de estudos,

® Defendido em setembro de 2000, com a Dissertagdo: Imagens femininas em memoéria a vida: a escultura
nos cemitérios de Consolagao, Araga e Sao Paulo, de 1900a 1950.



como histéria, filosofia, psicologia e antropologia. A vivificagdo, que brota dos rituais,
transforma a dor da perda em lembrangas de vida, possivelmente revigorando as lembrangas
e servindo de consolo. O estudo das diferentes formas de sepultamento ou cremacgéo, a
separagao do estado e religiao e as diferengas no trato dos mortos originam o conjunto de
dados imprescindivel na construgcao da Histéria das Mentalidades.

Os multiplos discursos da arte tumular se apropriam de uma iconografia repleta de
significados, materializando a um s6 tempo realidade e mistério, luz e sombra, vida e morte,
espaco e tempo. Com possibilidades ilimitadas de analise, esses objetos revelam a imensa
gama de formas simbdlicas, calcada nos conceitos singulares da homenagem a que se
destina: memodria, finitude, perenidade, julgamento, exemplaridade, coroamento, sofrimento,
entre outros.

Michel Vovelle’ e Roger Chartier® tecem um olhar atento sobre as atitudes coletivas na
busca do dialogo pluridisciplinar, penetrando no cerne da histéria das mentalidades,
fundamentando os estudos sobre escultura memorial, em sua referéncia a conceitos como
vida, morte, rituais, gozo, vaidade, dor, saudade, esperanga e tantos outros passiveis de
serem relacionados. Chartier e Vovelle tratam do conjunto das “representacbes” e das
‘praticas e comportamentos”, como atitudes conscientes ou inconscientes, enquanto uma
nos remete a lembranga, a memodria e as formas de resisténcia, a outra restringe a
configuragado organizada e polarizada e, portanto, a representacdo que se faz no senso
comum.

A analise dos diferentes temas e tipos, pelo método comparativo, permite o
entendimento da obra como um todo. A seu favor, Konrad Fiedler® propée o estudo do objeto
artistico pela exploragéo da producdo desde as primeiras civilizagdes, seus os produtores,
documentos, escritos, o carater e as técnicas, constituindo um conjunto de visibilidades
necessarias a uma andlise real das representacdes'®. Considerando insuficiente a situagdo
cronoldgica de uma pega, para um julgamento histérico, Fiedler afirma que a singularidade
do objeto desvia o percurso da pesquisa, porque toda forma depende de formas anteriores e
origina formas futuras.

Porém, a arte, como elemento primordial na cultura, ndo pode ter sua importancia
reduzida ao puro interesse artistico, nem prescindir da observacdo da natureza humana.
Precisa ser integrada a existéncia do homem, e, por seus conceitos dinamicos, tracar
caminhos fazendo refletir, analisar e sintetizar. Erwin Panofsky reafirma esses principios ao
estruturar o método Iconoldgico e definir os significados simbdlicos expressos pelas imagens
‘enquanto algo diferente de sua forma”, sem ignorar o aspecto formal, dos detalhes a
aparéncia total. Panofsky, em livro especifico sobre escultura tumular’’, descreve e explica
as técnicas de construgdo e o simbolismo, da Antigliidade egipcia ao Barroco italiano. Com
erudicdo, disserta sobre a arte pagé ou a religiosa, a alma e suas diversas interpretagdes, a

" VOVELLE, Michel. Ideologias e mentalidades. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.
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" Ibid, On judging works of visual arts. Los Angeles: University of California, 1949/57.
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simbologia dos discursos leigos e suas formas: filoséfico, cientifico ou civico, coerente ao
proposto em Estudos de Iconologia®.

Além disso, a escultura memorial, exemplar homenagem péstuma, possui visibilidade
singular acentuada pela forma, cor e implantagdo, uma caracteristica abordada pelas teorias
de Adolf von Hildebrand, expostas num dos tratados mais lidos em 1893'. Segundo ele, o
artista da tridimensionalidade reproduz na matéria as representagbes dindmicas de suas
impressoes oticas, gerando uma imagem repleta de forga expressiva da forma, dividindo-a
em “forma real” (linha de contorno e movimentos) e “forma ativa” (forma real acrescida do
entorno). Preocupado n&o s6 com os valores constitutivos do delinear e gerar massas, como
também com a reciprocidade destas e os elementos circundantes: a luz, o espago, observa
no objeto, pelos conceitos de “tatil” e “6tico”, um significado proprio e outro interativo.
Enquanto o contorno da forma a pecga, a construgao de diversos planos pela representagao
geral do movimento se faz através de multiplos fatores, ou seja, pela tensao direcional, a
trajetoria da luz, o alargamento e o estreitamento, a sensibilidade pelo efeito do movimento,
os contrastes de cor e intensidade lumica e os contrastes com os outros objetos.

Pode-se, entao, falar numa arquitetura tumular responsavel pela teatralizagao da cena
ou alegoria, conferindo notoriedade aos nomes celebrados e celebrantes, como garantia de
novas encomendas. Os espagos cemiteriais favorecem essas atitudes, instituindo privilégios
notdrios, desde o tragado, projetado para favorecer certos terrenos; a distribuicdo das areas
destinadas aos jazigos, cuja distribuicdo obedece a uma escala de hierarquias religiosas,
econdmicas ou patridticas, ndo necessariamente nesta ordem. Recorde-se, que a cidade de
Sao Paulo se encontra em clima de euforia econdmica, na época da fundagcdo dessas
necrépoles, situagdo nao raro acompanhada pelo exacerbar do nacionalismo. Repetem-se,
nos novos lugares destinados a receber os mortos, os habitos consagrados nos edificios
religiosos, quando a nave principal bem como a proximidade dos altares secundarios é
ocupada pelas familias renomadas.

Erigir uma escultura de cunho memorial faz parte, portanto, dos
ritos de comemoragdo, cujo carater transcende as crengas religiosas e se aproxima do
ambito do poder. Recorde-se que, alguns individuos com destaque politico, militar,
eclesiastico ou social, sdo lembrados através de atitudes como a feitura da mascara
funeraria, a bandeira sobre o caixdo e a meio-pau, os nomes dados as ruas e pragas, a
organizagao de romarias por ocasido do aniversario da morte, além da consagragédo maxima:
a elevagao do monumento funerario.

Sim, a escultura tumular deve ser monumental. Um conceito entendido menos pela
escala e mais pela permanéncia. Permanéncia do registro espacial deixado, na memoria, por
sua “forma real”, obtida em parte pela aparéncia, em parte pelo movimento, ou pela “forma
ativa”, oposta aquela. Como define Hildebrand, a afericdo da monumentalidade &
proporcional a grandiosidade, suntuosidade, impressdo marcante causada por fatores
mesclados, inexoravelmente, ao entorno: contorno, composi¢cdo, propor¢cédo, contraste e
claro-escuro. Configura-se, desta maneira, a importancia do tragado dos espacgos funerarios

2 PANOFSKY, Erwin. Estudos de iconologia. Lisboa: Estampa, 1986.
3 HILDEBRAND, Adolf von. El problema de la forma em la obra de arte. Madrid: Visor, 1988.



para a existéncia de uma gama tipoldgica, constituida de marcos, seja pela diferengca de
cota, pelo contraste, pela monumentalizagao ou pontuagao das figuras e seus atributos. Este
intuito leva a adogao de elementos construtivos apoiados em conceitos consagrados pelas
edificagdes religiosas: a imposigao formal pelo dimensionamento ou a utilizagdo de materiais
nobres e reluzentes.

Para frear a sequéncia ininterrupta dos tumulos, o escultor escolhe a disposicdo de
imagens em posigao hieratica, uma heranga da Antiglidade Classica, a frente de uma placa
vertical, de granito ou marmore, limitando o campo visual e provocando a atengcédo do
observados. Pois, contrapor figuras a planos limitrofes confere observagao pelo elemento
que a define, isolando-a como numa redoma, e a criagdo de um cenario, para valorizar o rito
de exaltagado. Um artista que recorre a esse efeito € Victor Brecheret. Seja no Ave Maria, do
cemitério Sao Paulo, no “anjo” ou no Sepultamento de Cristo, do cemitério da Consolagao™.

prerrogativa feminina na perpetuagao das lembrancas e emogoées

Simone de Beauvoir, autora do classico da literatura social O segundo sexo’®, analisa
em profundidade o papel da literatura, por volta de 1900, no ressurgimento do “mito da
mulher”, abordando o adultério como tema e ressaltando sua condigdo de inferioridade e
subserviéncia. Talvez pela origem seméantica das palavras as quais se referem, possa ser
explicado que “... as alegorias, tanto na linguagem como na iconografia sdao mulheres”,
porque “‘ndo somente as cidades e as nagdes, mas também as entidades, instituicbes
abstratas apresentam tragos femininos: a Igreja, a Sinagoga, a Republica, a Humanidade sao
mulheres, mas também a Paz, a Guerra, a Liberdade, a Revolucao, a Vitdria. O ideal que o
homem pde diante de si como o Outro essencial, ele o feminiza porque a mulher é a figura
da alteridade...”.

Assim, tida como o “outro”, transforma-se em “objeto” daquele que é o “sujeito”, o
homem. E na condicdo de objeto reitera a origem da significagdo. Associe-se a estes
argumentos o papel mediador, que cabe a mulher, entre “Alma e Idéia”, e tem-se a
adequagao perfeita quanto ao uso da figura feminina para as representagdes artisticas das
virtudes, paixdes, instituicbes ou fendbmenos historicos. A propria arte colabora na criacao,
divulgacao e até ressurreigcdo de mitos, a forga da utilizagao repetida destes simbolos. Cada
mito feminino pretende resumir inteiramente a mulher, porém seu carater pode estar ligado
mais intrinsecamente a politica, a moral ou as emoc¢des. A0 mesmo tempo, dada a
importancia da Grécia para a cultura e, em especial, a escultura ocidental, é inevitavel o
aparecimento das imagens dos deuses da mitologia em nosso repertério iconografico.

maria, o mito religioso

Os mitos ndo constituem privilégio da Antigiidade Grega e Romana, culturas
impregnadas da presenga de deuses povoadores do universo e responsaveis pela criagdo e

¥ Monumento que teve seu projeto premiado no Saldo de Outono de Paris, em 1923, e foi adquirido por Olivia
Guedes Penteado, cuja simpatia pelos modernistas se evidenciara a partir de reunides, promovidas em sua
casa.

'S BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.



organizagao do cosmos. Sua criagdo consiste numa sistematica adotada sempre que se
deseja influenciar o inconsciente coletivo para reforcar uma mensagem. Este recurso foi
usado pela Igreja Catdlica, ao mitificar a figura de Maria, para explicar a concepgao de um
ser (também mitificado) divino, Jesus. Uma outra justificativa possivel, € que se baseia no
fato mitoldgico pelo qual, a mulher esta ligada a Terra e, portanto, a vida, e as Deusas-Mae
substituem terrenamente o Deus-Pai, quando este, em diversas crengas orientais e
ocidentais, apds criar e organizar o Cosmos, sofre uma grande fadiga e ascende aos céus,
onde passa a habitar. Por outro lado, a tradicdo da mitologia, de que as deusas gregas s&o
auto-suficientes, a exemplo de Geia ao parir Uranos, vem corroborar para a consagragao da
verdade mitica sobre a virgindade da mae de Cristo.

Até o inicio da Idade Média, tedlogos da Igreja seguindo os ensinamentos de Santo
Agostinho, consideram o pecado original implicito a geragcdo do individuo através do ato
sexual e a mulher, como ser carnal, o veiculo deste pecado. O estigma pecado/culpa nao
poupa sequer Maria, acusada pela morte do filho. Curiosamente, cabe a Santo Agostinho,
aliado a Santo Ambrdsio, a responsabilidade pela idéia da concepgao virginal de Cristo, para
a qual obtém confirmacgédo nos concilios de Efeso e Latrdo. Fica patente nesta glorificacéo,
que ao reabilitar a mulher, reabilita-se sua derrota, como bem observa Simone de Beauvoir,
ja que a figura da Virgem Maria cercada de gléria opde-se a de Eva, simbolo da danagéo,
confirmando a suprema vitéria masculina.

Sintetizando estes conceitos, a escultura funeraria de cunho religioso se apropria do
discurso de Michelangelo e de sua escultura Pieta(fig.), pela adequagédo e conveniéncia do
tema a seus interesses. Perpetua as lembrancgas, associando mulher e morte, aproxima o
homem e a natureza, o desabrochar da vida e seu proprio destino efémero. Ambivalente
como a terra, que faz brotar e recebe os restos, ela € a vida e o caos, a luz e as trevas.

A sobriedade e a resignagdo se unem a condigdo ocupada pela mulher na familia,
completando o aspecto desejavel pela sociedade e exemplarmente presente na escultura
memorial nas inumeras formas isoladas ou centralizadas, sem outros acessorios que nao
sejam as auréolas em torno das cabecgas. O contraste entre a sintese formal e a expressao
teatral provoca o impacto desejado, como no singular conjunto de Victor Brecheret a familia
Guedes Penteado(fig.). As figuras de mée e filho sdo apresentadas de perfil, bem como as
quatro carpideiras', revivendo as pintadas nas tumbas egipcias, quer seja pela repeticao
cilindrica de seus corpos, quer pela lateralidade dos corpos. Neste caso, a placidez da cena
mistica é abalada pelo dinamismo da posi¢cao alternada das cabegas, em pranto ou em
prece, concretizando atitudes incoerentemente humanas, de intensa dor e comedida
esperanga.

As imagens femininas em pé, segurando o Crucifixo(fig.), embora ndo carreguem a
dramaticidade prépria de uma pieta, tém a mesma forga simbdlica, traduzida em esperanca
numa vida melhor. A cruz, distintamente do significado que se costuma atribuir, ao contrario
da morte, simboliza a “ressurreicdo para uma nova vida” a que tém direito todos os que
acreditam na “morte de Cristo pela remissdo dos pecados”.Os pés descalgos e os gestos
contidos traduzem placidez propria da santidade. Excecdo, a imagem sensual(fig.) no
cemitério Sdo Paulo, de Alfredo Oliani, cuja tunica transparente, colada ao corpo, deixa
aparente cada musculo da mulher, que embora desnuda, mantém-se compenetrada em sua



propria dor, segurando o crucifixo acima da cabega. Ao sujeitar o carater humano a figura
mitica, o artista consegue aproxima-la dos homens, situagado que reforca a idéia de té-la
como mediadora entre o sagrado e o profano.

mulheres aladas

Entre os gregos, alguns deuses, como Minerva, Diana e Vénus apresentam-se
inicialmente alados, assim também, o amor e a vitéria. Enquanto o amor, sob a aparéncia de
um menino de olhar maroto, carrega como atributo o arco e a flecha, que utiliza na caga aos
coragdes, a vitdria, identificada pela figura de uma mulher, inicialmente, representada
frontalmente, instaura um estado inaugural, quando passa a ter movimento nas asas e
bragos. Relacionadas a idéia de protecéo, orientacdo ou coroamento, na simbologia crista,
elas compbem a iconografia de pinturas e esculturas, aproximando-se das pessoas em sua
trajetoria, ou ainda, na comemoragédo da gloria alcangada. Por outro lado, possuir asas
significa estar ligado a espiritualidade, ser dotado de imaginagdo, enfim, suplantar a
realidade.

Caracterizados por transmitir sensagéo de jubilo e acolhimento, através de gestos
largos, os anjos femininos parecem querer proteger toda a humanidade num abrago
envolvente, do qual participam bracos e asas. As vestes diafanas, o corpo transbordando
sensualidade e os cabelos em desalinho dao a idéia de liberdade, contrapondo-os aos
masculinos, cuja economia de gestos, sobriedade das vestimentas, os cabelos arrumados e
as asas imoveis, mesmo quando abertas, revelando passividade e temperanca.

O contraste pode ser exemplificado pelas imagens de Brecheret e a de Humberto
Carpinelli, um autor nao registrado pela histéria. Datada de 1939, a mulher alada se destaca
pela monumentalidade da figura reforgada pelo fundo com textura radial, resultando numa a
composic¢ao alargada, os olhos fincados na terra criam um eixo vertical. Tem-se a sensagao
de ser algcado do solo em direcdo ao espago, ampliando a espiritualidade revelada nos
atributos: asas, tocha e coroa de espinhos. Estas impressdes marcantes contrastam com a
humanizacao, que se percebe em todos os detalhes da imagem. O vestido de corte simples,
sem o planejamento e a transparéncia das tunicas classicas, porém, colado ao corpo,
deixando todas as curvas e dobras a mostra. A posicdo das pernas entreabertas e os joelhos
separados, desenhando uma postura informal, porém, ndo relaxada. Sentada frontalmente
sobre um volume prismatico, poderia, nestas as condi¢gdes ser uma obra estatica, mas, além
do trabalho com linhas geométricas em relevo, ao fundo, é a posi¢ao alternada das asas, que
cria um rasgo diagonal, da esquerda para a direita, dinamizando e vivificando sua aparéncia.

Lembra mais os anjos rebeldes descritos nos antigos apocalipses da religido judaico-
cristd e, que descendo a terra e se misturaram aos homens para ensinar-lhes os dons da
magia e da sedugao, do que um protetor ou guia. Os olhos voltados para o solo parecem
segura-lo entre os vivos. Opde-se a espiritualidade impressa na figura, em “ascensao de uma
alma aos céus”, presente no tumulo da familia José Strano, no Cemitério Araga, cujo enlevo
mistico abre espaco para a salvagdo, uma das singularidades da escultura barroca,
complementada pela sensualidade das formas voluptuosas e o movimento compositivo,
aumentando a dramaticidade lumica. As asas abertas, o traje esvoacgante, os pés descalgos,
uma trombeta na m&o, a imagem parece elevar-se do solo, carregando consigo uma alma



triunfante. O conjunto escultérico paira sobre um bloco de nuvens, ponto de partida do
desenho helicoidal completado pelas duas mulheres, levando consigo a vista do observador,
no sentido ascendente. Envolvidas num mesmo ato, unidas apenas pelo olhar, completam-se
sem se tocar, a semelhanga da santa e anjo no Extase de Santa Teresa (1646-52), de Gian
Lorenzo Bernini. Apesar, da distincdo dos motivos e dos tipos, sdo similares em outros
aspectos, quais sejam: a escolha de materiais nobres e coloridos, a composi¢cédo dinadmica, a
valorizagao da luz, a importancia do planejamento das roupas no movimento das formas, a
troca de olhares e o posicionamento das pernas. Religido e sedugédo se fundem num mesmo
discurso, com o intervalo de alguns séculos.

alegorias

De cunho profano ou sagrado, as alegorias, transcendem a propria narrativa e
caracterizam-se por enaltecer as conquistas no ambito da fé, moral e sociedade.
Representam emocgdes ligadas singularmente a morte: perda, dor, abandono, saudade,
tristeza, protecdo, fidelidade, vitdria, entre outras. As imagens femininas selecionadas
povoam a escultura tumular nos conjuntos pesquisados, motivando a escolha dos tipos, pela
intensa simbologia e beleza plastica somadas a forga metaférica. Sdo formas voluptuosas,
envolvendo os deuses mitologicos sob a forma humana, Gaia e Tanatos, Eros e Psique,
revitalizando o duelo entre nascimento e morte, amor e alma, no qual sé ha um sobrevivente,
o homem, passivel de sentir e produzir tantas emog¢des, com tanta beleza. A representacéo
dessas deusas €, invariavelmente acompanhada de simbolos religiosos, evidenciando a
inviabilidade da secularizagao dos temas na escultura memorial.

A “alma” humana, ou seja, a parte espiritual do homem que segundo a religido crista
permanece viva apos a morte do corpo fisico, € sempre representada pela imagem de uma
mulher com vestes diafanas e cabelos esvoacantes, provavelmente, associados ao estado
gasoso ou a circunstancia da viagem. Pés e maos apresentam-se cruzados em delicado
gesto de recolhimento, enquanto seus olhos voltam-se para o céu, ao qual almeja, ou para a
terra, que acaba de deixar. Pairando no ar ou apoiada em nuvens, ela geralmente é
mostrada descalca e sem aderegos, propriedades que reforcam sua leveza e
incorporalidade, constituindo o leitmotiv das homenagens péstumas.

Representada invariavelmente solitaria, a “serenidade” deitada sobre a lapide, nao
revela qualquer tipo de sofrimento diante da inexorabilidade desta passagem. A cabeca
repousa num travesseiro, reforgando a idéia da ascensao aos céus e, ao evitar que caia para
tras, reprime uma postura que traduziria desespero. Os olhos cerrados ajudam a compor o
semblante calmo e as maos recolhem-se ao peito, fechando uma elipse, simbolo de
perfeicdo, com os cabelos delicadamente ajeitados e os bragos ao longo do corpo parece
aceitar passivamente a morte, comungando a crenga na salvagao eterna.

A “resignacao” € outro sentimento feminino, privilegiado pelas formas alegéricas. Ora
descalga, delicadamente sentada sobre o tumulo, tendo numa das méos o retrato do morto e
na outra um ramo de flores; ora abragada uma anfora, na qual simbolicamente se encontram
os restos do ser amado; ora, ainda, apoiada numa laje vertical, com a cabecga reclinada, a
vasta cabeleira e uma larga tunica cujo planejamento cadente reforgam o abatimento em que
se encontra, cercada de flores, simbolo da efemeridade humana.



Certas figuras femininas podem ser associadas a dor, pois incorporam “perda e
saudade”, simultaneamente. Nelas, os ombros e a cabeca pendem para frente em
desconsolo, conservando, porém, a integridade e o alinhamento. Solitarias, reforcam a
sensacgao de abandono, com visivel sofrimento acolhem as lagrimas nas maos espalmadas
ou apdiam seu corpo nos volumes, que compdem a arquitetura tumular. Enquanto, a
escultura de Eugénio Prati para a familia Pieroni, no Cemitério Sao Paulo, incorpora a falta
do outro, pela auséncia; a figura exemplar, do artista Nicola Rollo, no Cemitério da
Consolagao, presentifica as emogodes proprias da separacao.

O apego ao morto, tentando prendé-lo junto a si num ultimo e desesperado gesto, seja
através de objetos do cotidiano, do proprio caixdo ou debrucada sobre a lapide, € uma
emocéo liberada pela mulher no momento da separagao do ser amado. Inumeras esculturas
funerarias recorrem a esta caracteristica da personalidade feminina, nas alegorias a saudade
e, nao raro, representam-na cercada de atributos como flores e grinaldas, ambas ligadas a
beleza efémera e ao dualismo vida/morte. Uma dessas esculturas encima o tumulo da familia
Paschoal Nobis, no Cemitério do Araga, e apresenta uma mulher abracando a urna funeraria
recoberta por uma mantilha e flores, o olhar enigmatico parece voltado para dentro de si
mesma e as maos entrelagadas simulam um abrago desenhado pela concavidade de seu
corpo. Tudo, na cena, revela a intengdo de manter-se ligada fisicamente, ao que resta da
materialidade do ser que ja partiu.

Outra forma de “saudade” é a representacdo das pessoas da familia em atos
cotidianos, nos quais fica patente a auséncia do ente querido. A teatralizagao explicita a falta
sentida, seja pelas expressbes faciais dos parentes, seja pelo vazio espacial na cena,
ocupado pela imagem virtual da mulher ausente. Embora, no conjunto escultérico a figura
feminina nado esteja presente, ela é o grande apelo da familia, pois, simboliza a origem da
vida e o esteio do grupo.

Uma excegado a regra é a pega da artista Charitas Brandt (1912-58)(fig.), para sua
propria sepultura, o que talvez explique a expressao de “angustia” nos olhos e boca da
cabega de mulher. As maos crispadas empurrando e fazendo reclinar o rosto, ligeiramente
para tras, deixam a mostra o pescocgo visivelmente tenso e fazem a monumentalidade dessa
obra, com aproximadamente 50 cm de altura. Nota-se, entdo, que o sentimento da angustia
alia dor e medo, provocados pela somatoria da perda da vida e a incerteza do que vira apés
a morte. Costuma permear as emogbes dos seres humanos, logo depois de verem
consumada a passagem de um ente querido, e difere das manifestagées de luto, que se
guarda pela mesma causa.

O “luto” descrito por Philippe Ariés, pelo carater social ou ritual, faz coro as
contestacbes de Walter Benjamin sobre as afirmagdes de que o individuo, ao isolar-se e
despreza todas as formas de vida, aparta-se da natureza, sendo conduzido ao estado de
melancolia, reputando ao espacgo do cristianismo a transposicao entre os dois estados de
espirito. Responsabilizando o movimento barroco pela simultaneidade, luto e ostentacao,
Ariés contribui para justificar a incorporagdo de pomposas cenas religiosas ou familiares ao
repertorio da iconografia funeraria.



Na Sao Paulo do comego do século XX vém-se tipos, que aparecem na arte funeraria
européia desde meados do século XVIIl. Sdo imagens femininas totalmente envoltas por
véus diafanos, através dos quais se advinha uma silhueta sensual e associa mulher e flor,
como era usual, cercando-as de rosas distribuidas sobre a sepultura. Reafirmam as
colocagdes de Ariés e Benjamin e contrariam a expectativa popularmente consagrada, que
alia sofrimento e consternacéo.

Uma singular alegoria ao “luto”, em marmore branco, exerce atrac&o irresistivel ao
visitante do Cemitério Sdo Paulo. Por que o branco? Lembranca da comemoragao oriental,
em especial a japonesa? Mas, a estatua tem aparéncia extremamente ocidental, portanto, é
mais provavel que a cor esteja associada ao “nascimento para uma nova vida”, uma
celebragéo cristd. Como um espectro, a imagem se projeta verticalmente, forma Unica acima
da lapide de granito negro, tem as feicbes apenas sugeridas sob o véu diafano,
complementando a leveza da veste, que, por sua vez, revela a proeminéncia da parte
superior da perna, dando idéia de movimento. A singeleza dos gestos € completada pelos
bragos; enquanto o esquerdo segura flores junto ao peito, o direito, estendido em diregéo a
laje distribui as mesmas flores, fundindo pranto e oferenda num mesmo simbolo. A
identificagao do luto pelo isolamento, glorioso neste caso, contraria as supostas atitudes
tediosas e refratarias a menor aproximagao.

Cumpre recordar, que as oferendas e sacrificios fazem parte dos ritos de transicao,
enquanto, a ‘“protecao” aos restos mortais, depositados numa tumba, é uma das
caracteristicas dos ritos de comemoracdo, ou homenagens péstumas. Invariavelmente, &
simbolizada, pela implantagdo de duas figuras femininas frontalizadas e dispostas
simetricamente ao lado da porta de entrada. Pés descalgos, elas vestem tunicas e véus
pesados, mantém a cabecga baixa, os olhos voltados para o chdo e as maos em concha num
gesto de cuidado extremo, como verdadeiras guardids. Quando, entre elas é depositada uma
urna em forma de vaso, revive-se um método antigo de armazenar as cinzas dos mortos,
enquanto, ao portarem velas acesas e circundarem uma cruz, podem estar simbolizando a fé
em Cristo, a luz que n&o se apaga.

Estas e outras alegorias, que povoam os conjuntos memoriais, da cidade de Sao
Paulo, certificam a aceitagdo da mulher nas representacdes da virada do século XIX e até a
quarta década do XX, possibilitando uma avaliagao da condicdo feminina no periodo. Contida
em seus direitos sociais, volta-se para a religido, a familia e as emogdes veladas, e
determinada a coroar as conquistas masculinas. Porém, ao elencar as esculturas tumulares,
contabiliza-se um grande numero de pecgas, nas quais o “segundo sexo” €& tratado com
dignidade e admiragdo. Teria o senso poético dos autores ou a visao a frente do seu tempo,
antecipado os acontecimentos da segunda metade do século, quando essa mesma mulher,
sem abdicar da condigéo feminina, pdde escolher o seu papel?
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O CEMITERIO DOS PRETOS NOVOS
Julio César Medeiros da S. Pereira

O tema dessa pesquisa é o sepultamento de escravos no cemitério que ficava na area
antes conhecida como o entreposto do Valongo, que hoje compreende os bairros da Saude,
Gamboa e Santo Cristo. No século XVIII, ali funcionava o maior mercado de escravos do
pais. Construido em 1722 e extinto em 1830, era destinado exclusivamente a “Pretos
Novos”, que era denominagao dada aos escravos recém chegados de Africa.

O tema me parece ainda pouco abordado pela historiografia contemporanea. De fato,
poucos tém conhecimento de que, bem préximo de nés, no coragdo do Rio Antigo, existia um
cemitério onde os cadaveres se amontoaram durante anos, eram enterrados sumariamente
sem nenhum tipo de ritual ou aparato, o descaso era tanto, que chegou a ponto da Academia
Imperial de Medicina pedir, em um oficio expedido a Camara de Vereadores, em 1829, que o
cemitério fosse interditado, tamanho era o mau cheiro exalado do seu interior, ao mesmo
tempo em que doencas grassavam em todo o seu entorno

O Cemitério viveu a sua fase final no periodo de 1824 a 1830, tendo recebido nesse
periodo cerca de 4.000 corpos, em um espago fisico de menor que 100 m2 Os seus
registros foram arrolados no livro de Obitos da freguesia de Santa Rita, |4 encontramos os
seus respectivos navios, suas nagdes ou portos de origem, os donos e a idade dos “escravos
novos”, bem como as marcas que 0s mesmo recebiam por ocasido do embarque em seus
Tumbeiros.

Felizmente tomamos conhecimento da localizagdo do tal cemitério quando as
primeiras ossadas despontaram do solo em janeiro de 1996, durante reforma na casa da
empresaria Ana Maria Mercedez Guimaraes, moradora da rua Pedro Ernesto 36, antiga Rua
da Harmonia, A Prefeitura do Rio foi acionada iniciando, com a ajuda de arquedlogos, a
retirada de 28 ossadas e cerca de 3.000 ossos fragmentados pelas enxadas dos incautos
pedreiros, mas a falta de verbas impediu novas escavagbes. Em setembro de 2001, uma
parceria da prefeitura do Rio de Janeiro com o Instituto de Arqueologia do Brasil permitiu a
retomada das escavagodes, conforme foi veiculado nos meios de comunicagéo”.porém nao se
sabe o motivo pelo qual as hoje ndo ha nenhuma movimentacdo no sentido de dar
continuidade aos trabalhos.

A proposta inicial deste projeto consiste em analisar, primeiramente as relagbes
sociais tragadas a partir do local do cemitério e mostrar a sua especificidade una e historica
reconstruindo um pouco da histéria dos africanos que morriam téo logo chegavam por estas
terras, tendo em vistas que, o descaso com o qual se tratavam os corpos, a forma pela qual
eram langados a terra, mostram um certo desdém dos Armadores e comerciantes de almas
para com aqueles que, em ultima analise, significaram apenas dinheiro perdido e prejuizo tao
certo quanto a morte.

S6 como exemplo podemos tomar os dados de sepultamento do ano de 1824 para
1825, onde segundo a tabela abaixo teremos:

" Conforme relatério enviado Camara Municipal, pelo intendente Geral d e policia Jodo Inicio de Souza, em 1829.
documento existente no Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, codice 58-2.7. “Proposta para cessar o enterramento”.
? Jornal Folha de S. Paulo. 4* feira, 21 de novembro de 2001. Reportagem de Sabrina Petry .



Tabela 1. Sepultamento no Cemitério de Pretos Novos, 1824-25.

OS PRETOS NOVOS NO # %
ANO DE 1825

ESCRAVOS NOVOS 855 73,07
ESCRAVAS NOVAS 146 12,48
MOLEQUES NOVOS 72 4,12
MOLEQUAS NOVAS 48 6,15
OUTROS* 49 4,18
TOTAL 1170 100 %

(fonte: livro de 6bitos da freguesia de Santa Rita de 1824 a 1830)

* SEPULTAMENTOS DE ESCRAVOS LADINOS

Gréfico 1.
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Note que de 13 de dezembro de 1824 a 27 de dezembro de 1825 foram sepultados
1.170 escravos, destes a grande maioria era de escravos adultos do sexo masculino, 73%.
Em segundo lugar as escravas adultas figuram com uma taxa de 12% do total. Quanto as
criangas pode-se dizer que, novamente o nimero de escravos do sexo masculino sobressai,
sdo cerca de 6% de meninos contra 4% de meninas. Percebe-se nitidamente que o numero
de homens é sempre maior, entretanto, por estarmos verificando taxa a de mortalidade,
somos tentados a acharmos que os homens morriam mais que as mulheres. Porém, essa
idéia ndo pode ser sustentada frente a outros numeros de entrada de escravos, neles o
numero de homens & sempre maior que o de mulheres, fato este que gerava um problema
na demografia escrava®, posto que havia sempre mais homens do que mulheres e, ainda por
cima, as poucas que haviam eram “freqlientadas” pelos senhores*. Nesse sentido que a
pesquisa da mortalidade se faz importante, pois, aponta na dire¢do de que os nimeros de
escravos homens transladados sdo sempre maiores que o de mulheres. Portanto, deve-se
entender que morriam muito mais escravos homens, ao mesmo tempo em que se
importavam muito mais destes e, ndo o diferente disto.

Um outro dado interessante € que mesmo entre as criangas havia sempre mais
meninos, fazendo com que a desigualdade de género se mantivesse sempre estavel. por
outro lado, seria um exercicio interessante cruzar os dados do cemitério com a taxa de

3 GOES, José P. de, Cordeiro de Deus: Tréfico, demografia e politica dos escravos no Rio de Janeiro da primeira metade
de século XIX. Texto inédito..
4 Ibidem.



importacdo de escravos em seu numero absoluto, fazendo com que pudéssemos encontrar
0 numero certo de mortos naquele ano, pelo menos no desembarque do navio Negreiro na
Alfandega do rio de Janeiro. Desta feita, quem nos auxiliara a posteriori € o historiador
Manolo Florentino, para o qual, verificar o trafico negreiro € de carater primordial para o
entendimento das relacdes escravista e da manutengdo da maquina econdmica da coldnia®,
sendo assim, lancaremos mao do seu trabalho assim que se fizer necessario, posto que seja
e represente um trabalho de cunho inestimavel para o estudo da demografia histérica.

Também é nosso alvo rever no campo juridico e legislativo o funcionamento de tal
cemitério e o fim do Trafico Negreiro proposto pelos higienistas concomitante com uma
politica de saneamento publico, bem como a recusa por parte do poder publico e privado em
seu cumprimento efetivo®. Esse debate s6 tomaria vulto por volta de 1829, ano do
documento citado, por isso faremos um quantificacdo baseada no livro de 6bitos de freguesia
de Santa Rita, dos anos de 1824 (inicio do livro), 1829 (ano do documento citado) e 1830,
fim do cemitério, para verificarmos a média anual de enterros realizados e o indice de
mortalidade dos seus respectivos navios e as suas causas.

Nossa proposta € também verificar a consisténcia do discurso clerical quanto aos
cuidados “p6s mortem”, ou seja, a preparagao do corpo para a vida no além, pois é sabido e
notodrio através de relatos de viajantes que o0s corpos depositados no cemitério de “Pretos
Novos”, ndo recebiam nem mesmo os mais rudes paramentos para a cerimoénia flunebre, tais
como mortalhas e oragdes intercessorias como o ocorrido com 0s negros sepultados pelas
irmandades’.

Tudo isso demonstrava que, como a nogdao de nao pertencimento influenciou a
sociedade escravista do periodo em questdo até na hora de sepultar aqueles que, quer
queira ou nao, eram seus mortos. Nesse sentido, como os vinculos sociais consolidados
quer fosse via Irmandades, quer fosse por aquisigdo do senhor, ndo haviam ainda sido feitos,
logo se fazia necessario descartar esses corpos em um lugar social fora dos contornos das
relagbes afetivas, onde os olhos da religido cristd ocidental ndo alcangariam, e onde o poder
publico relutasse em reconhecer. No entanto, o seu lugar fisico, ainda que ignorado se
tornou uma testemunha atroz do descaso com o sepultamento e rituais especificos,
cemitério, parte viva da histéria dos negros, ainda jaz,em completa obscuridade, a espera de
que se lhe pergunte tudo o que no memento julgamos importante saber.

Nesse sentido, ndo posso deixar de fazer minhas as palavras do historiador Jacques
Le Goff quando disse que “ A verdade consiste em evitar o esquecimento. Existe um dever
de memodria, principalmente em relagao ao que déi e incomoda”. Logo, o tema em questao,
tao inquietante, traz na sua origem, envolto em seus panos, o modo cruel pelo qual a nossa
sociedade escravocrata tratou a morte daqueles que para os seus senhores de nada
serviam.. Algo de alentador talvez paire no ar: o fato de que esse era “O Cemitério dos que
escapam para sempre da escravidao”

> FRAGOSO, Jodo. FLORENTINO, Manolo Garcia. O Arcaismo Como Projeto: Mercado Atlantico, Sociedade Agraria e
Elite Mercantil no Rio de Janeiro, ¢.1790-1840. 2 edigao.

® CHALOUB, Sidney. Cidade Febril. Corticos e Epidemias na Corte Imperial. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 1996.
“Havia praticamente um consenso na comunidade médica do Rio de que, enquanto durou, o trafico de escravos foi o
principal responsavel pela eclosdo de variolas na cidade” p.108-9.

" REIS, Jodo José. A Morte é uma Festa. Ritos fiinebres e revolta popular no Brasil do século XIX. Sdo Paulo. Companhia
das Letras. 1991.

8 .G. W. Frireiss, em visita ao cemitério dos Pretos Novos em 1814.

1 [IC1] Comentario: CRIAR
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O CEU ABERTO NA TERRA: UMA LEITURA DA TIPOLOGIA CEMITERIAL
E DOS CEMITERIOS DE SAO PAULO

Eduardo Coelho Morgado Rezende
P&6s-graduado em Geografia USP
Representante brasileiro na Associagéo Ibero-americana de Cemitérios

O presente trabalho é fruto de um estudo continuo que foi desenvolvido
na area cemiterial, desde o tempo do bacharelado em geografia (1995).

No referido periodo, o foco desse estudo foi o uso socio-espacial do
cemitério e ficou restrito ao cemitério popular (o de Vila Formosa, em S&o
Paulo).

Nesta ocasido, surgiu a preocupagdo com a localizagao dos cemitérios
de Sao Paulo, os critérios de instalagdo das necropoles e ja se percebia uma
relagdo entre a expansdo da metrépole e a instalagdo estratégica de alguns
cemitérios.

Naquele momento, o cemitério foi tratado como uma espécie de limite da
urbanizagdo, ou seja, o cemitério era sempre o ultimo ponto do vetor de
expansao da metrépole.

Do ponto de vista da instalacdo das metropoles, também se levantou a
hipétese de a questdo ambiental (higienismo) ter influenciado na localizagéo
dos cemitérios, caso que agora, no trabalho, pode-se constatar que apenas
serviu de alibi para retirar da Igreja o poder sobre os cadaveres.

O caso do Cemitério da Consolagao ilustra bem esse fato; enquanto se
pensava que sua instalagdo era de carater simplesmente ambiental (controle
da contaminacgdo do ar, via miasmas putridos), o que ocorreu foi uma disputa
entre os liberais e a Igreja catdlica, além dos interesses dos loteadores, que o
desviaram do lugar inicialmente projetado para a construgdo, o Campo
Redondo (atual Praga Princesa Isabel, no bairro da Luz).

A questdo do cemitério, como limite da expansido urbana, péde ser
melhor investigada a partir da leitura do artigo do gedgrafo Uyvao Pegaya,
intitulado “Um Estudo Geografico dos Cemitérios de Sdo Paulo”. Nele o autor
discorre sobre a possibilidade da existéncia de interesses privados na
instalagdo dos cemitérios e, para isso, langa a hipdétese de que a doacdo de
terrenos para cemitérios ndo era tdo desprovida de interesses, como num
primeiro momento aparenta ser.

A partir desse ponto, foi pesquisado e verificado que essas doacdes
faziam parte das estratégias de grandes proprietarios de terra, para valorizar as
areas envoltérias do futuro cemitério.

Ao pesquisar os varios momentos histoéricos em que iam surgindo os
cemitérios paulistanos, apurou-se que as solugdes para o problema do
sepultamento nunca conseguiram abarcar a todos e resolver a questéo.

O proprio Cemitério dos Aflitos (primeiro do municipio de Sao Paulo) foi
criado para atender os excluidos do sistema oficial de sepultamentos, que na
época era comandado pela Igreja. A questdo demografica - atravessada pelas



diferengas sociais - mostrou os limites dessa solugéo.

Com relacao ao Cemitério da Consolagao, ocorreu o mesmo fato; com a
explosdo demografica da cidade, o significado econémico de Sao Paulo
precipita-a como problematica, incluindo uma populagdo com desigualdades
sécio-econdmicas; eram necessarias outras solugcbes para o problema da
morte. Os pobres novamente foram ficando sem o espag¢o mortuario.

O Cemitério de Vila Formosa, entdo, é criado em 1949, para ser a
grande valvula de escape do sistema funerario da metrépole paulista, com
sepulturas renovaveis e com nenhum tipo de concesséo de jazigos; ele era a
esperancga de solucionar o problema dos sepultamentos em Sao Paulo, todavia
o sentido do processo definiu 0 seu esgotamento e pode ser notado pela
tentativa da verticalizagao.

Isso também €& decorrente da pressao demografica, no interior de uma
sociedade que reproduz contradi¢gdes sociais. Cerca de trinta enterros diarios
séo realizados no Cemitério de Vila Formosa.

Esse breve inventario, feito sobre os cemitérios paulistas, pode parecer
ter um carater evolutivo, entretanto, essa dissertagdo aborda a permanéncia
dos diversos cemitérios na metropole, pois a maioria deles ainda existe e esta
sendo usada. Na verdade, a sua presenca simultanea é necessaria.

Ao tratar da tematica cemiterial em Sdo Paulo, optou-se pela abordagem
histérica de longa duracdo (do século XVI ao comego do século XXI) néo
apenas para notar a superacao da forma dos cemitérios, mas para verificar a
presenca atual de cemitérios na metropole de varias temporalidades.

Essa abordagem, as vezes, foi feita com alguns saltos, como no caso do
periodo inicial da industria no Brasil, isso porque o objetivo era observar a
génese de algumas morfologias cemiteriais.

O objetivo principal foi demonstrar que os cemitérios também estiveram
imersos no processo de capitalizacdo da urbanizacido e nesse percurso de
descoberta, via génese do processo, deparou-se também com uma formacéo
de patriménio da Igreja catdlica, através dos sepultamentos nas igrejas-
cemitério.

O retorno até esse periodo, o do sepultamento nas igrejas, fez-se
necessario para verificar as estratégias de doagdées. Com relacdo aos
cemitérios publicos, a estratégia de valorizacdo das areas envoltorias,
mediante a doacéo de terrenos cemiteriais, fica ocultada pelo antigo habito de
doar terrenos para igrejas-cemitério, que detinha outro fundamento (vida
eterna).

Ao mesmo tempo que ocorreu a valorizagdo das areas envoltorias dos
cemitérios, também a forma espacial dos sepultamentos foi se
metamorfoseando, e explica-se sua génese e sua dissolugdo, anunciando a
teoria da catastrofe:

A teoria classica das crises ndo desaparece. Ela ganha lugar
naquela das catastrofes. Ela permite descrever e analisar 0s
sintomas de uma eventualidade, a catastrofe. Ela determina as



causas, e razoes, de efeitos que vao além dessas causas e
razées: o enfraquecimento das condi¢cbes de estabilidade de
uma morfologia, sua ruptura. [...] A teoria esclarece a
desaparicdo das condicbes de estabilidade em um espago
determinado. A teoria das catastrofes permite explicar as
estruturas e justifica dinamicamente sua aparigdo, sua
estabilidade, seu fim.”"

No caso dos cemitérios, o que permite explicar o enfraquecimento das
condi¢gdes de estabilidade de sua morfologia € a formagédo socioecondémica
capitalista, fundada na desigualdade, na qual sempre existe um contingente
que nado tem o devido acesso ao sepultamento, ou seja, o cemitério nunca
conseguiu servir a todos; por isso, as formas cemiteriais, em sua génese, ja
carregam elementos de sua dissolugéo.

Igrejas-Cemitério

As igrejas que existiam na cidade de Sdo Paulo durante os séculos XVII
e XVIII funcionavam também como cemitério, e a sua construgdo e
manutencio estavam imbricadas com a morte.

Os moradores da cidade que tinham condi¢des financeiras eram
sepultados nas igrejas; dependendo do donativo, o local do sepulcro poderia
ser no altar, nos corredores laterais e centrais ou no patio externo.

Aqueles que ndo dispunham de nenhum recurso eram enterrados ao
longo das estradas ou no Cemitério dos Aflitos, unico publico da época,
fundado em 1774, para abrigar os escravos enforcados.

Para conseguir um bom local dentro da igreja era necessario uma boa
doacéo ao clero, feita em vida ou apds a morte mediante o testamento, além de
um pequeno donativo aos pobres.

Essas doagdes acabaram ajudando a formar a cidade monacal,
denominagédo dada por Ernani Silva Bruno para Sdo Paulo com suas igrejas,
capelas e mosteiros; outros pesquisadores e viajantes da época também
chamaram a atencdo para a densidade de igrejas daquele tempo, como
Auguste de Saint-Hilaire e Augusto Emilio Zaluar.

O quadro apresentado mostra um elemento da forma da cidade de Sao
Paulo, que foi fruto de um conteudo social, o desvendamento das relacdes
sociais deste periodo € importante para esclarecer a igreja-cemitério.

A questdo a ser investigada é a causa de tantas doacgdes, principalmente
de terras, e a importancia de ser inumado na igreja. Para responder estas
questdes € preciso analisar a sacralizagao da morte e a hierarquia social.

Sobre a hierarquia social apdés a morte hoje é possivel nota-la com a
existéncia de cemitérios publicos e privados. No passado, o que mais

! Lefebvre, H. Les Contradictions de L’Etat Moderne . De L’Etat— 4. Paris, 1978, p.25.



demonstra esta hierarquizagédo é a posi¢do que o cadaver ocupava na igreja,
para a obtencdo de destaque junto ao altar o finado teria que dar uma boa
contribui¢cdo, no caso doar o terreno ou ajudar na construgao da igreja.

A manutencao da hierarquia social apds a morte, pode ser ilustrada com
uma passagem do romance de Goethe, Afinidades Eletivas, onde a
personagem Charlotte fez uma arrumacéo nas lapides do cemitério, tirando-as
do local de origem e colocando-as na parede.

"Todos se lembram daquela modificagdo que Charlotte se
propusera a fazer no cemitério. Os monumentos haviam sido
tirados de seu lugar e se encontravam junto a parede e o
alicerce da igreja ... Ndo se podia negar que essa disposi¢do
dava um aspecto digno e sereno ao caminho que levava a
igreja, sobretudo nos domingos e feriados. Até o velho paroco,
apegado aos antigos costumes e que a principio ndo ficara
satisfeito com essa arrumacgéo, sentia agora grande prazer em
descansar embaixo das velhas tilias a porta dos fundos e ver a
sua frente, em vez de sepulturas desiguais, um lindo tapete
colorido, o qual, além disso, favorecia a sua economia
domeéstica, uma vez que Charlotte havia assegurado a
paroquia o usufruto do terreno.

Apesar disso, alguns paroquianos haviam desaprovado o fato
de se terem retirado os marcos que indicavam os lugares onde
descansavam seus antepassados, apagando, de certo modo, a
lembranca deles ...

Dessa opinido era uma familia da redondeza que tinha
reservado, ha varios anos, um jazigo nesse local de descanso
eterno e que em troca havia feito uma pequena doagéo regular
a igreja. Um jovem advogado fora enviado, entdo, para revogar
essa doacgédo e notificar que suspenderiam o pagamento, pois
as condicbes sob as quais ocorrera até entdo haviam sido
transgredidas por uma das partes. "2

Nota-se neste trecho que as doagdes feitas as igrejas recebiam uma
classificagdo de acordo com os valores, Charlotte tinha oferecido o usufruto do
terreno a igreja e em virtude disto ndo foi repreendida pelo paroco que até
"gostou" das modificagdes.

Ja a familia que contratou o advogado ficou furiosa, pois houve quebra
no "contrato" e o principal motivo da doacéo era o local diferenciado reservado
na igreja-cemitério. Apesar da indignagao ser justificada pelo fato de a
lembranga dos antepassados ser apagada, ela ndo procede, pois a lapide
permanecera na parede; o que parece ter realmente incomodado a familia foi a
homogeneizagao espacial dos mortos sem nenhuma disting¢ao.

As modificagdes propostas por Charlotte anunciavam a futura cisdo que

2 Goethe, J.W. As Afinidades Eletivas. Traducéao de Erlon José Paschoal. Sao Paulo, 1988,
p.140.



ocorreria mais tarde na igreja-cemitério, quando a igreja ficaria com as suas
entradas e patios livres de monumentos funebres e lapides.

Esta hierarquizagédo no espago da igreja € que movia 0s recursos para o
seu patrimbnio e promovia uma acumulagao de dinheiro que era aplicada na
construgéo de novos templos.

Os interesses financeiros é que determinavam a consideracdo e o
apreco que os padres tinham para com os seus fiéis: quanto maior a doacéo,
maior o posto que o doador tinha perante a igreja.

No caso, a familia de Charlotte gozava de hierarquia superior, em fungéo
do usufruto do terreno; a familia da redondeza, estando em posigao inferior,
acabou sendo preterida pelo padre.

Outro fator que impulsionava o desejo de uma localizagédo especial na
igreja-cemitério era a proximidade com os santos e membros do clero, com
isso o falecido conseguiria rapidamente o caminho da vida eterna e n&o
permaneceria tanto tempo no purgatério.

Quanto maior fosse o numero de intercessdes pela alma do falecido,
maior seria a possibilidade da vida eterna sem sofrimento e para acertar estas
contas com Deus todas as dadivas possiveis eram feitas.

Aqui a morte chegava a ser uma forma de equivaléncia e possibilitava as
doagdes/ trocas, como as indulgéncias de absolvigdo dos pecados na hora da
morte.

No caso, a morte e sua representacao hierarquica faziam uma mediacao
no preco do sepultamento. O preg¢o de troca determinado pela posi¢do do
cadaver na igreja nao tinha bases materiais, levando-se em conta o valor de
uso de uma sepultura.

Com isso, elementos distintos como: pecado, imortalidade, sepultura,
apesar de nao terem uma equivaléncia, foram “trocados” com base na morte
que funcionou como uma moeda para a Igreja nas suas “trocas”.

A cobranga das indulgéncias levou alguns membros da propria Igreja a
questionar essa pratica, surgindo ai o que se costumou chamar de
Protestantismo (novas religides que surgiram com este questionamento).

Isso mostra que apesar da rigida estrutura da Igreja, ela n&o atuava da
mesma maneira em todos os lugares. O caso a ser analisado refere-se ao
catolicismo oficial, que procurava manter o seu poder, diferente do catolicismo
ruastico que era administrado pelos filhos da Igreja (leigos sem formacéo
eclesiastica, que comandavam as rezas em pequenas capelas).

A morte funcionava de maneira analoga a estrutura juridica atual que
regulamenta a propriedade privada da terra, em que uma classe néo produtora
recebe parte da riqueza social produzida; a Igreja recebia parte dessa riqueza
gragas a morte.

A Igreja catdlica coordenava os trabalhos em diregdo a imortalidade
através da salvagao, e a mediacdo que promovia entre o Céu e a Terra, sendo
feita tanto coletivamente na visdo do mundo, quanto individualmente, pois o



acerto no juizo final ocorria de maneira unitaria e a dadiva era feita
individualmente no testamento.

A Valorizagao do Espago Via Cemitérios

A cidade de Sao Paulo contava até 1950 com 15 cemitérios municipais e
pelo menos na instalacdo de cinco deles verifica-se a doagao de terrenos:
Cemitério de Osasco, Vila Formosa, Itaquera, Vila Mariana e Santana.

A doacao dos terrenos para a constru¢do de cemitérios nem sempre
conseguiu desencadear uma urbanizagdo nas areas envoltorias, mas, em
alguns casos, o proprietario acabava beneficiado quando a prefeitura
necessitava amplia-lo, comprando o terreno adjacente, ou ainda a compra era
feita no caso de cemitérios de associagdes religiosas ou beneficentes, que
eram obrigadas a se instalar do lado dos cemitérios municipais.

Essa urbanizagdo, gerada pelo cemitério, muitas vezes vinha
complementar um nucleo inicial ja existente, como no caso dos suburbios-
estacdo, que sao bairros que cresceram na periferia de Sao Paulo a partir de
uma estacao ferroviaria.

No Brasil, talvez tenham ocorrido casos parecidos com o de Sao Paulo,
principalmente nas regiées metropolitanas, mas ndo ha na literatura casos
semelhantes em que doacdes tenham sido feitas para a valorizagao do espaco,
porém, por se tratar de assunto novo, talvez depois dessa pesquisa 0s
préximos trabalhos sobre o assunto levem em conta esta questéo.

Uma doacéo que ocorreu no Brasil, e que provavelmente nao teve fins
financeiros, foi a do Cemitério de Petropolis - RJ, onde Dona Maria Silveira de
Freitas Bessa Vanzeller doou o terreno para o cemitério, com o intuito de trazer
o corpo do seu marido de Lisboa, fato demonstrado na lapide.

"Aqui descansa Francisco Pinto de Bessa Vanzeller, bom
esposo e bom amigo.

Nasceu a 5 de marco de 1811 e faleceu a 12 de julho de 1861.

Sua mulher D. Maria Silveira de Freitas Bessa Vanzeller
mandou fazer este repouso em gratiddo ao muito que se
amavam, guardando para si o lugar ao lado para depois o
acompanhar eternamente." 8

Dona Maria acabou nao indo ficar ao lado do marido, pois foi visitar
parentes em Sabara onde acabou falecendo, sendo |4 sepultada. A doagao do
terreno para a sepultura do marido de Dona Maria deu origem ao Cemitério de
Petropolis.

® Valladares, C.V. Arte e Sociedade nos Cemitérios Brasileiros. Rio de Janeiro, 1972, p. 134.



Cemitério de Vila Mariana

O bairro de Vila Mariana era uma colénia do governo (1877), e os
terrenos dos colonos foram sendo comprados pelo Banco Unido, que visava a
possivel instalagcdo de uma universidade.

No local da universidade acaba sendo instalado o Museu Paulista, mais
conhecido como Museu do Ipiranga, prejudicando as intengdes do Banco
Unido:

"Mais ou menos em 1884, uma companhia, constituida por
capitais nacionais e estrangeiros, da qual fazia parte também a
familia Klabin como maior acionista, foi fundada com a
denominagéo de Banco Uniéo.

Destinava-se ela a fazer melhoramentos na cidade que ia
surgindo. Ja estava a vista, para os que tinham clareza de
visGdo, a grande metropole do futuro. O governo imperial
comecara a construcdo de uma universidade para Sdo Paulo,
la pelos lados do atual bairro do Ipiranga. Fazia-se a esplanada
para o assento do prédio, com muito movimento de terra e
grande numero de operarios e carrogas.

Moradores vizinhos, cientes das intengbées do Governo, agora
davam muito valor as suas terras, pois iriam ficar muito
proximos a nova parte da cidade de Sdo Paulo que segundo
crenga geral, seria nas imediagbes da universidade. Consegue
ela assim, entre outras, todas as terras da antiga Colbnia dos
Italianos. Estes, naturalmente com bons lucros, pois nunca
tinham visto tanto dinheiro, deixam os seus sitios."™

Observando o texto, nota-se que o Banco Unido foi fundado para fazer
melhoramentos na cidade, ou seja, estimular o progresso e colher os frutos
desse progresso, como no caso da instalagdo da universidade, ocasidao em que
comprou um grande estoque de terras da antiga colbnia.

O grande problema para o Banco € que, ao invés de uma universidade,
o prédio acabou transformando-se em museu, pois o projeto do prédio era
inadequado a uma universidade.

Com a mudancga de planos, o Banco encerra suas atividades, e a familia
Klabin fica com a propriedade das terras.’

Agora, a familia Klabin (1900) possuia um grande estoque de terras e
precisava atrair algum equipamento publico para valorizar essas terras; eis que
surge a idéia de doar um terreno para a prefeitura construir o cemitério.

*Pedro Domingos Masarolo. O Bairro de Vila Mariana. Sao Paulo, 1971, p.34.
*Pedro Domingos Masarolo. Op.cit., p.35.



"O Dr. Antbénio da Silva Prado, Prefeito do Municipio de S&o
Paulo, faz saber que a Camara, em sesséo de 26 de dezembro
ultimo, decretou a lei seguinte:

Art. 1° - Fica aprovado o ato do Prefeito, pelo qual adquiriu, por
doacdo feita pelo Banco Unido, um terreno na Vila Deodoro
com uma area de 14.299 m? para fim de ser nele construido
um cemitério que sirva aos bairros de Vila Mariana, Cambuci,
Ipiranga e Vila Deodoro, podendo despender até a quantia de
quarenta contos de réis com o fecho do terreno e mais obras
que forem necessarias."®

A doacéo foi generosa, levando-se em conta que as outras doagbes de
terreno para cemitério ndo passavam dos dez mil metros quadrados. Essa
doacdo também suplantou outra que Mauricio Klabin fez para a construcdo do
cemitério israelita de Vila Mariana (cinco mil metros quadrados).’

O curioso é que Mauricio Klabin primeiro se preocupou em doar um
terreno para a construgdo de um cemitério municipal (1904), e so6
posteriormente (1919) é que doa o terreno para o cemitério da sua
comunidade, a israelita. Esse cemitério torna-se o primeiro israelita de Sao
Paulo, e os membros da comunidade, anteriormente a sua instalagao, foram
sepultados em outros cemitérios como: José Amzalak (1884) e Samuel
Edouard da Costa Mesquita (1890) no Cemitério dos Protestantes; Mardochée
Emile Worms (1897), no Cemitério do Araca; Jeane Cazin (1893), Jita Hirsh
(1896), Regina Fried Lichtenstein (1894), no Cemitério da Consolagéo®; isto
para citar alguns exemplos do século XIX.

Essa sequéncia de fatos leva a pensar que a doacéo do terreno para a
construcdo do Cemitério Municipal de Vila Mariana nao foi feita para a salvacao
da alma e para o prestigio social, como faziam os doadores das igrejas-
cemitério.

A hipétese mais provavel € que a doagado visava a desencadear uma
urbanizag&o para a regido, até porque o carater religioso esta descartado, pois
Mauricio Klabin faz posteriormente a doagao por motivos religiosos (1919).

CONSIDERAGOES FINAIS

No periodo atual (2004), existe uma certa manutencao dos pregos das
residéncias de areas envoltérias aos cemitérios, criados no inicio do século XX.

Essa manutencao pressupde a existéncia do cemitério, porém, como o
espaco e a sociedade sao dinamicos, pode ocorrer uma ruptura na forma e no
uso do cemitério.

Alguns indicios das novas morfologias cemiteriais podem apontar os

®Lei n° 704, de 5 de Janeiro de 1904.

"Lei n°2191, de 12 de maio de 1919.

SWOLFF, E & F. Breve Histérico da Sociedade Cemitério Israelita de S&o Paulo. Rio de
Janeiro, 1989, p. 10.



caminhos que o destino do morto tera no futuro. Um dos caminhos é o fim do
sepultamento, algo feito desde a pré-histéria, e para isso existe a cremacgéo
que substitui ndo sé a morfologia cemiterial, como a propria inumagéo. Um pais
como o Japao ja utiliza em 90% das mortes a cremagdo, pois 0S poucos
cemitérios japoneses sao minusculos.

A racionalidade da maioria das pessoas ja aponta para isso: para que
tanto espaco para os mortos? E a pergunta que se escuta frequentemente
guando o assunto é sepultamento e cemitérios.

Por outro lado existem os cemitérios-jardins e os cemitérios verticais. Os
primeiros sdo apresentados como opostos ao cemitério burgués (cemitério
publico que substituiu a igreja-cemitério), sem ostentagcdo, porém ndo ha
jazigos gratuitos, todos os espagos sdo comercializados.

No caso do cemitério vertical ele € uma solugdo para regides com falta
de espaco, a verticalizagdo reproduz o numero de jazigos a enésima poténcia.
Nessa situacdo a morfologia cemiterial € metamorfoseada.

O cemitério-museu € uma maneira de n&o alterar a forma dos
cemitérios, mas para isso muda-se o uso. O cemitério passa a ser usado como
museu, galeria de arte e lugar para shows e eventos, além da exploragéo
turistica.

Essa solugdo (cemitério-museu), encontrada por algumas cidades,
possibilita preservar a representagdo da burguesia e manter um espago de
representagdes por muito tempo dentro da cidade.

Um exemplo de cemitério-museu, pioneiro na América Latina, € o
Cemitério Sdo Pedro em Medellin, na Coldbmbia, cidade conhecida como das
mais violentas do mundo, em que as referéncias sdo varridas rapidamente pela
guerra civil e pelo narcotrafico. Talvez por isso haja uma necessidade maior de
preservar esse espaco, que acaba sendo uma das referéncias que restam para
a burguesia. Até a familia que comanda o cartel de cocaina de Medellin (familia
Escobar) possui um mausoléu no cemitério e destinou uma boa verba para a
fundacao que administra o cemitério-museu.

Todas as novas tipologias cemiteriais e aquelas que se preservam no
tempo, aqui apresentadas, ndo somente definem solugbes histéricas para a
questdo da morte e do morto, que se tornam formas reprodutoras da
estabilidade social de cada época, como detém limites, que pdem seu espaco
de catastrofe: os museus cemiteriais; os cemitérios jardins; a cremagédo do
morto; sequer os cemitérios populares, sem jazigos perpétuos sédo suficientes
diante das geracdes de proletarios mortos. As bombas, as guerras, talvez ...
aparegam como novas solugdes provisorias, nesta economia de guerra, miséria
e tédio; assim como, a Igreja como lugar do morto definiu, num dado momento,
seu espaco de catastrofe: o cemitério publico.

“Eis um quadro das morfologias constatadas, depois formalizadas, de
maneira a fazer aparecer a implicacéo hierarquizada dos niveis. A articulacéo,
contrariamente a ideologia tecnocratica que abusa deste termo, ndo é somente
um fato ‘positivo’ e uma solidez. Ela desencadeia efeitos negativos: rupturas,



catastrofes.”
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QUADRO 1 - ENSAIO SOBRE UMA MORFOLOGIA CEMITERIAL

Sepultura no altar

Jazigo Perpétuo

Quadra Geral

Cremacao

Espaco de representagao da vida eterna

Representacdo do espaco e espacgo de
representagdo do morto

Expropriacao do espaco de representacao
do morto

Fim do espaco de representacdo do
morto

Igreja-cemitério

Cemitério Publico (Aflitos)

Espaco da Igreja como centralidade

Espaco de catastrofe da igreja-cemitério

Cemitério publico geral com concessao de
jazigo

Espaco da cidade como centralidade

Cemitério jardim
Cemitério museu
Crematodrio
Cemitério Vertical

Cemitério publico popular sem concessao
de jazigo

Centralidades metropolitanas

Periferias metropolitanas
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POTENCIALIDADES TURISTICAS DO CEMITERIO DE SANTO AMARO,
RECIFE - PE

PEREIRA NETO, Marcelino Henrique'; PAULA, Elvira Claudia Candido de'; CORREIA,
Keilha'; SILVA, Kenya Viegas da'; MENEZES NETO, José Maria Freire de" .

Por que turismo de cemitério? Muito além da visdo de ser o ultimo lugar
onde se deva ir, 0 local possui uma vasta quantidade de objetos e finalidades.
Este € um verdadeiro museu a céu aberto onde € possivel encontrar verdadeiras
obras de arte retratando estilos de época e ostentando o poder de familias em
diferentes momentos, assim como a histéria da cidade/estado retratada pelas
diferentes personalidades la sepultadas.

Alguns podem pensar que ter um cemitério como ponto turistico € um
absurdo enquanto, para outros € uma novidade, um tipo de turismo alternativo.
Muitos destes, os turistas alocéntricos, aqueles que preferem areas nao turisticas
e querem descobrir lugares ainda n&o visitados. Em algumas cidades como Paris
(Pérre Lachaise), Buenos Aires (Recoleta) e Los Angeles (Westwood Memorial
Park), o turismo de cemitério € bastante praticado. Nao esquecendo as piramides
do Egito, construidas para servir de tumulo para o farad, que recebe milhares de
turistas anualmente.

Para a pratica desse tipo de turismo € preciso que o visitante esteja aberto
a contemplacédo do lugar, abolindo costumes culturais, pois se uma pessoa esta
indo a um veldrio ou um enterro, estara passando por um momento triste e vera o
cemitério como um lugar melancdélico e sombrio. Mas em outra situagéo podera
observar a sua beleza e sentir sua calma, vendo tudo de outra forma. O que antes
era frio e sem vida agora € um lugar de contemplagdo e meditagdo. Afinal,
qualquer lugar muda a forma de ser visto quando mudamos a sua utilizagao.
Assim, uma vez que, de acordo com Carl Sauer, uma paisagem natural &
modelada por um determinado grupo humano, resultando essa numa paisagem
cultural, as circunstancias sociais, ou seja, culturais de um certo grupo, tém o
poder de transformar o espacgo de acordo com sua finalidade.

A visitacdo de cemitérios no Recife ainda ndo exprime uma quantidade
consideravel de visitantes. Entre os cemitérios da cidade, o que tem maior
potencial turistico € o de Santo Amaro, o primeiro cemitério construido na cidade.
No de 1851 o cemitério do Bom Jesus da Redencdo de Santo Amaro das Salinas,
mais tarde apenas Santo Amaro, foi inaugurado na ocasidao do enterro de uma
escrava conhecida pelo nome de Rosa. Localizado num terreno onde antes servia
de abrigo aos escravos recém chegados a cidade o Campo Santo, como também
€ chamado, era uma area propicia que dispunha de todos os requisitos para a
construgao de um cemitério.

Durante o governo de Francisco do Rego Barros (1837-1844), o Barao da
Boa Vista, foi contratada uma comitiva de engenheiros franceses liderados por

' Alunos de Graduagéo do Curso de Bacharelado em Geografia da UFPE. Orientadora: GOMES,
Edvéania Torres Aguiar. Prof? Dr? do Departamento de Ciéncias Geograficas da UFPE



Louis Léger Vauthier para por em pratica os novos planos urbanisticos para a
cidade do Recife. Mas foi pelas maos do engenheiro José Mamede Alves Ferreira
que o cemitério tomou forma, a ele & atribuida a construcdo da capela central em
estilo neogético, sendo esta rodeada por alamedas e aléias radiais que formam as
quadras poligonais. Nas bordas destas quadras tém-se lugar os tumulos familiares
e a parte interna ocupa-se por covas rasas.

Em Santo Amaro podemos observar varios tipos de arquitetura e de arte,
com materiais e estilos diversos. Os tumulos de familias ilustres; de
personalidades histéricas e famosas da regido sao verdadeiras obras de arte.

Dentre as centenas de tumulos existentes alguns se destacam:

Joaquim Nabuco

O tumulo do abolicionista apresenta varias esculturas, entre elas um busto
em marmore de Carrara e um grupo de ex-escravos um sarcéfago simbdlico sobre
as cabecas. Ao lado do busto que esta localizado na parte frontal do tumulo
podemos observar também a estatua de uma mulher que representa a Historia
enfeitando o pedestal do busto. E possivel ler:

A Joaquim Aurélio Nabuco de Araujo. Nasceu a 19 de agosto de 1849,
Faleceu a 17 de janeiro de 1910.

Também é possivel observar uma coroa de flores onde esta escrito:

A Joaquim Nabuco, o comandante, officiais e guarnicdo do “Minas Gerais”
Washington, 14-3-1916

Na parte posterior, entre as letras alfa e omega temos:

Homenagem do Estado de Pernambuco ao seu dileto filho. O Redentor da
raga escrava no Brasil

Agamenon Magalhaes

O mausoléu de Agamenon Magalhdes € um dos maiores de todo o
cemitério. Possui uma escultura em tamanho original do ex-governador com as
palavras “Acto onis” aos pés. Dos lados direito e esquerdo da estatua e também
nas laterais do tumulo estdo as imagens de quatro mulheres com os seguintes
dizeres:

LEX/JVSTITIA / VIRTVS / HISTORIA
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Manuel Borba

Tdmulo com uma grande escultura em bronze, abaixo uma frase do
governador que ficou muito famosa:
Pernambuco néo se deixara humilhar

Efigie do governador e a inscrigao:
Cidaddos: quando quiserdes advertir aos vossos governantes, incitar os

vossos compatriotas e educar os vossos filhos, apontai-lhes o exemplo que foi
Manuel Borba - probidade e carater - lealdade - bravura civica. MCMCCCII.
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Newton Sabdia Lins Petit

Mesmo nao sendo de uma personalidade famosa, o tumulo é bastante
conhecido. Ele apresenta a estatua de anjos e de uma mulher em marmore na
parte superior e tem também a escultura de um cachorrinho deitado, o g o tornou
conhecido com “o tumulo do cachorrinho”.O tumulo foi tdo depredado que é dificil
identificar o pequeno cachorro. Na lapide podemos ler os seguintes versos:

Pela estrada da vida, subi morros,
Desci ladeiras e enfrentei perigos;
entre os amigos, encontrei cachorros,
e entre os cachorros descobri amigos.



Foto: JMenezes '

Barao e Baronesa de Mecejana

Podemos observar neste tumulo duas esculturas em tamanho natural do
Bardo e de sua esposa em marmore de Carrara. A expressao de sofrimento das
estatuas sdo bastante realistas.

Outros Tumulos
Entre os artistas enterrados no cemitério podemos encontrar o
poeta pernambucano Carlos Pena Filho, o cantor pop Chico Science, o compositor
Capiba, entre outros.

Foto: Marcelino Pereira
Tumulo de Chico Science



Foto: Marcelino Pereira
Tuamulo de Carlos Pena Filho

Outros tumulos muito freqlientados sao o de Alfredinho e o da Menina Sem
Nome. Muitas pessoas vao ao cemitério deixar oferendas e fazer pedidos a essas
duas criangas que morreram de forma tragica e sofrida, sendo hoje verdadeiros
“santos” presentes fortemente no imaginario popular. No caso da menina sem
nome a cultuagédo é bem mais fervorosa, seu tumulo recebe muitas visitas de
pessoas em busca de alcangar uma graga* e aqueles que vao agradecer em
forma de presentes e velas. Os dois tumulos estdo sempre cheios de flores,
imagens de santos e brinquedos entre outros objetos.

Foto: JMenezes

Tdmulo da menina sem nome



Tdmulo de Alfredinho = Foto: Marcelino Pereira

Por estar préximo ao centro da cidade, o cemitério € de facil acesso. As
ruas que o cercam fazem parte do percurso de cinco linhas de 6nibus. O local
dispde de dois pontos de taxi e um amplo estacionamento interno. A seguranca e
feita por PMs que ficam em pontos de maior circulagéo de pessoas.

O que falta para o Cemitério de Santo Amaro para receber os turistas séo
coisas bastante simples. Maior informagao, guias, seguranga, banheiros melhor
localizados, placas de orientagdo e mapas dos principais monumentos.

O acervo presente no Cemitério de Santo Amaro é de grande riqueza
cultural, artistica, histérica e arquiteténica consolidando assim o seu potencial
turistico, Porém este ndo dispde de investimentos para o desenvolvimento em
massa do seu turismo. A Unica excegao € o dia de finados, quando a Prefeitura da
Cidade do Recife contrata musicos para tocar em diversos pontos do cemitério em
homenagem aos mortos e a grande quantidade de visitantes que recebe nesse
dia.

Muitos dos seus “moradores” sdo pessoas ilustres que fizeram parte da
historia, musicos, poetas e pessoas anb6nimas com tumulos bastante curiosos.
Mas apesar de tudo isso o local para muitos € visto com repugnacao e desdém.

E preciso que se tenha uma intensa divulgacdo dessa modalidade de
turismo, isto acontecendo chamaria a atengéo das pessoas e a rejeigao diminuiria.
O local passaria a obter bom éxito na visitagdo, acarretando uma melhor
conservacgao do cemitério e da memodria dos que la estao.
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REPRESENTAGOES SIMBOLICAS CRISTAS DOS CEMITERIOS DO RIO
GRANDE DO SUL

Mateus Dalmaz "

Cruzes e ramos de palma em grande quantidade. Letras gregas, videiras,
pombas e estrelas. Estes, entre outros, sdo alguns dos tantos ornamentos com
conteudo simbdlico religioso encontrados nos cemitérios do Rio Grande do Sul.
Compreender o seu significado, elaborar interpretacbes a respeito da morte e
aprofundar os estudos sobre o mundo dos vivos a partir dos vestigios encontrados
no mundo dos mortos se configuram como objetivos centrais da pesquisa aqui
apresentada.’

Deve-se considerar, preliminarmente, que o tema da morte tem sido objeto
de reflexdo e incompreensao por parte da humanidade, mesmo com as variacées de
espaco e de tempo observadas ao longo da histéria. De um modo particular,
diferentes sociedades tém se deparado com a inevitabilidade do fim da vida e
construido multiplas maneiras de aceitagdo, compreensao e, até, de negacdo da
morte. Admitindo-se, como propde Edgar Morin?, que a dor, o sofrimento e o trauma
causado pela perda de um individuo aumentam na medida que o morto for
conhecido, intimo e familiar, entende-se o esfor¢co do ser humano para elaborar
formas de “prolongamento da vida”, de perpetuagdo da memoria do ente querido e
de crencas e mitos sobre a imortalidade. Tais atitudes podem ser interpretadas
como resultantes de uma construcdo dialética que envolve, primeiramente, a
consciéncia da morte e, em seguida, o traumatismo dali decorrente.’

A relagdo do homem com a morte, portanto, € marcada pela tentativa
diversa e incessante do primeiro de conviver, reagir e/ou assimilar a segunda. E s&o
nos cemitérios - campos santos onde “dormem” e “descansam” os mortos -, que as
diferentes maneiras de se lidar com a morte se fazem presentes. As inscricoes
tumulares e os diversos aderecos que ornamentam as sepulturas se constituem em
representagdes simbdlicas* produzidas pelo mundo dos vivos, com a intengdo de
transmitir valores, crengas e mensagens de uma sociedade perante a morte.
Justamente por expressar tais formas de pensamento e de atitude, as manifestacoes
simbdlicas também revelam importantes tracos socio-culturais da comunidade que
as produziu. E isso que sustenta Roger Chatier, ao considerar que os simbolos
permitem

“ Mestre em Histéria pela PUCRS - Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul; Professor
de Histéria da UNIVATES, PUCRS, FARGS e EEEBDAC. E-mail: mateusdalmaz@yahoo.com.br

' Cabe salientar que esta analise integra um conjunto de estudos acerca dos cemitérios do Rio
Grande do Sul, conforme consta em BELLOMO, Harry Rodrigues (Org). Cemitérios do Rio Grande do
Sul: arte, sociedade e ideologia. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2000.

> MORIN, Edgar. O Homem e a Morte. Rio de Janeiro: Imago, 1997, p. 32-33.

% Cf. MORIN, Edgar. Op. cit,, p. 34-38.

* Entende-se por formas simbdlicas “... um amplo espectro de agdes e falas, imagens e textos, que
sdo produzidos por sujeitos e reconhecidos por eles e outros como construtos significativos.”
THOMPSON, John B. Ideologia e Cultura Moderna: teoria social critica na era dos meios de
comunicagdo de massa. Rio de Janeiro: Vozes, 1999, p. 79.
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“.. articular trés modalidades da relagdo com o mundo social: em primeiro
lugar, o trabalho de classificagdo e de delimitacdo que produz as
configuragbes intelectuais mdultiplas, através das quais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as
praticas que visam reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira
propria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e um
posicéo; por fim, as formas institucionalizadas e objetivadas gragas as quais
uns ‘representantes’ (instdncias coletivas ou pessoas singulares) marcam
de forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da
comunidade.”

Assim, ao se propor um estudo sobre a representagao simbdlica cemiterial,
parte-se do pressuposto de que tal abordagem penetra no campo de analise cultural,
uma vez que examina formas e praticas de transmissdo de idéias, costumes e
crencas que, enfim, constituem-se em valores sdécio-culturais. Conforme a
concepcao de cultura elaborada por John B. Thompson, entende-se que

“.. a vida social ndo ¢é, simplesmente, uma questao de objetos e fatos que
ocorrem como fenémenos de um mundo natural: ela é, também uma
questao de agbes e expressbes significativas, de manifestacbes verbais,
simbolos, textos e artefatos de varios tipos, e de sujeitos que se expressam
através desses artefatos e que procuram entender a si mesmos e aos
outros pela interpretagdo das expressées que produzem e recebem. Em
sentido mais amplo, o estudo dos fenémenos culturais pode ser pensado
como o estudo do mundo sécio-histérico constituido como um campo de
significados. Pode ser pensado como estudo das maneiras como
expressbes significativas de varios tipos sdo produzidas, construidas e
recebidas por individuos situados em um mundo sécio-histérico.”

Utiliza-se, para tanto, o embasamento metodoldgico proposto por
Thompson, o qual sustenta que a analise das formas simbdlicas deve levar em conta
o contexto histérico em que foram produzidas. A abordagem cultural, conforme o
autor, reveste-se, entdo, de uma concepcao estrutural de cultura, e se constitui no

“.. estudo das formas simbdlicas - isto é, das ag¢les, objetos e expressdes
significativas de varios tipos - em relagdo a contextos e processos
historicamente especificos e socialmente estruturados dentro dos quais, e
por meio dos quais, essas formas simbdlicas s&o produzidas, transmitidas e
recebidas. Os fenbmenos culturais, deste ponto de vista, devem ser
entendidos como formas simbdlicas em contextos estruturados; e a anélise
cultural (...) deve ser vista como o estudo da constituicdo significativa e da
contextualizagdo social das formas simbdlicas. !

° CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representagbes. Rio de Janeiro: DIFEL,
1990, p. 23.

® THOMPSON, John B. Op. cit.,p. 163.

" Ibid, p. 181. O autor trata de distinguir sua proposta de analise das concepg¢oes estruturalistas: “Por
ora sera suficiente demarcar uma distingao entre os tracos estruturais internos das formas simbdlicas,
de um lado, e os contextos e processos socialmente estruturados dentro dos quais as formas
simbdlicas estdo inseridas, de outro. Os métodos estruturalistas estdo, tradicional e primariamente,
relacionados como os primeiros — isto &, com os tragos estruturais internos das formas simbdlicas —



Desta maneira, a compreensao das formas simbdlicas envolve
necessariamente a interpretacdo de simbolos que foram elaborados por
determinados individuos, os quais estiveram inseridos em uma sociedade, cultura e
contexto histérico especificos. A analise das representagdes simbdlicas, entdo, ndo
deixa de ser uma espécie de interpretacdo da interpretacéo, afinal,

“.. na investigagdo social o objeto de nossas investigagdes é, ele mesmo,
um territério pré-interpretado. O mundo sdcio-histérico ndo é apenas um
campo-objeto que esta ali para ser observado; ele é também um campo-
sujeito que é construido, em parte, por sujeitos que, no curso rotineiro de
suas vidas quotidianas, estdo constantemente preocupados em
compreender a si mesmos e aos outros, e em interpretar as agoes, falas e
acontecimentos que se ddo ao seu redor. 8

Salientando o carater inevitavelmente subjetivo da investigagédo cientifica,
Thompson sustenta que, “quando os analistas sociais procuram interpretar uma
forma simbdlica (...), eles estdo procurando interpretar um objeto que pode ser, ele
mesmo, uma interpretacdo, e que pode ja ter sido interpretado pelos sujeitos que
constroem o campo-objeto, do qual a forma simbdlica é parte.”

Convém salientar, ainda, que os cemitérios tém sofrido o descaso da propria
sociedade que os produziram, uma vez que sao encarados menos COmMO um
depositario de riquezas culturais do que como um espacgo simplesmente destinado
aos mortos. Por abranger, justamente, uma quantidade significativa de objetos e
fontes de investigacdo, entende-se que a realizagdo desta pesquisa também pode
contribuir para uma conscientizagdo geral sobre o valor histérico e socio-
antropolégico dos cemitérios, o que os elevariam a uma condigdo de patriménio
cultural. Os conceitos de patrimbnio cultural, por sua vez, permitem este
entendimento, como se observa na Constituigdo brasileira de 1988, segundo a qual

“constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nas quais se incluem: | - as formas de expresséo; Il -
0s modos de criar, fazer e viver; lll - as criagbes cientificas, artisticas e
tecnolégicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais
espacgos destinados as manifestagbes artistico-culturais; V - 0s conjuntos
urbanos e sitios de valor histoérico, éoaisagistico, artistico, arqueologico,
paleontolégico, ecolégico e cientifico”’

enquanto a concepgao estrutural da cultura preocupa-se em levar em conta os contextos e processos
socialmente estruturados”, p. 182.

® Ibid, p. 358.

% Ibid, p. 359.

' CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL. Titulo VIII, Capitulo Ill, Segao II,
artigo 216. Brasilia, 05 de outubro de 1988.
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De acordo com o que é disposto pelo Direito Internacional’’, considera-se
como patriménio cultural “os monumentos, compreendendo as obras arquitetonicas,
de escultura ou de pintura monumentais, elementos ou estruturas de natureza
arqueoldgica, inscrigdes, cavernas e grupos de elementos, que tenham um valor
universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia.”'?

O historiador Harry Rodrigues Bellomo, em estudo sobre a arte funeraria no
Rio Grande do Sul, também ressalta o valor histérico e cultural do cemitério, a
medida em que

|11

‘reproduzem a geografia social das comunidades e definem as classes
locais. (...) [além disso] as sociedades projetam nos cemitérios seus
valores, crengas, estruturas sdcio-econémicas e ideologias. Deste modo, a
andlise permite conhecer multiplos aspectos da comunidade, constituindo-
se em grandes fontes para o conhecimento historico. 3

O valor historico dos cemitérios, cabe registrar, pode ser percebido nas
multiplas possibilidades de pesquisa por eles oferecidas, como estudos de formacéao
étnica™, genealogia'®, preservagdo da memoéria familiar e da comunidade’®, crencas
religiosas e manifestacdes politicas'’, gosto artistico'®, evolugdo econdmica da
localidade'®, dados de expectativa de vida em determinado periodo®, ou mesmo da
atitude do homem perante a morte?".

Uma vez apresentados os pressupostos teodricos fundamentais que
nortearam este estudo, parte-se para a exposicdo e o exame de alguns dos
simbolos cristdos mais frequentemente encontrados nos cemitérios do Rio Grande

" Através da Convencéo Relativa a Protecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural de 1972,
afrovada,pelo Dec. Legislativo n° 74, de 30/6/77, e promulgada pelo Decreto n°® 80978 de 12/12/77.

'2 CUSTODIO, Helita Barreira. As normas de protecdo ao patriménio cultural brasileiro em face da
Constituicao federal e das normas ambientais. Afas do Simpdsio sobre Politica Nacional do Meio
Ambiente e Patriménio Cultural: Repercussées dos Dez Anos da Resolugdo CONAMA n° 001/86
sobre a Pesquisa e a Gestdo dos Recursos Culturais no Brasil. Goiania, 9 a 12 de dezembro de 1996,

.162.

% BELLOMO, Harry Rodrigues. A arte funeraria. In: BELLOMO, Harry Rodrigues (org.) Op. cit., p.15.
' Analisando-se os nomes das familias, pode-se saber a origem e a raga dos povoados de uma
determinada éarea.

> O estudo dos nomes presentes nos tumulos, especialmente das sepulturas coletivas, onde
aparecem varias geragdes, demonstra as relacdes familiares e a presenga de endogamia ou
exogamia.

'® A analise das inscrigdes, fotos, datas, titulos (doutor, comendador...) e dados pessoais ou
%rofissionais, permite conhecer a atuagao das varias geragdes e o0 processo historico local.

As inscrigbes, simbolos, estatuas, pinturas mostram a religiosidade local e a relagao existente entre
religido e morte. Além disso, ha dizeres, mausoléus, bustos e estatuas celebrativas de liderancas
locais.

'® Através de esculturas, baixos-relevos, anjos, santos, crucifixos padronizados etc.

"% Por meio dos timulos é possivel verificar o potencial econémico da cidade nas suas varias fases.

2 O levantamento estatistico do periodo de vida registrado nos tumulos permite constatar a média de
vida dos varios grupos locais.

! Inscricdes tumulares, fotos e decoracdes de sepulturas sdo reveladoras de como a populagao
elabora a morte de pessoas proximas e como a morte é vista pelo seu grupo familiar e social. Cf.
BELLOMO, Harry Rodrigues. Op. cit., p.16-18.
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do Sul. A identificacdo de seus significados religiosos teve como referéncia basica
o uso do texto Biblico.

O Ramo de Palma

Em praticamente todos os cemitérios, € sempre o ramo de palma que
desponta como o simbolo mais representado, seja ao lado de cruzes e estatuas, ou
mesmo como O unico ornamento. As razdes do seu alto indice quantitativo talvez
possam ser encontradas no seu significado, que esta diretamente ligado a figura de
Cristo. E o que se percebe com a narrativa Biblica referente & entrada de Jesus em
Jerusalém: “a numerosa multidao que tinha acorrido para a festa, tendo ouvido dizer
que Jesus vinha a Jerusalém, apanhou ramos de palma e saiu-lhe ao encontro...”
(Jodo 12, 12). Aqui esta presente a idéia da aclamacgéo e da vitdria, pois, para a
concepgao cristd, a maior gléria de Jesus foi ter vencido o martirio e o sofrimento
para depois alcangar a ressurreicdo e a vida eterna. A partir disso, os ramos de
palma adquiriram um duplo sentido para o cristianismo: dor e sofrimento; vitoria e
gloria. Em decorréncia destes significados, as palmas também sao identificadoras
dos martires, aqueles que sdo considerados grandes lideres ou herdis em suas
comunidades.

A Rosa e a Coroa de Flores

Dentre as flores presentes nos cemitérios, a rosa € a que ocupa o papel de
maior destaque, tanto em estatuas de anjos e figuras femininas, quanto nas lapides
e nas cruzes das sepulturas. A rosa pode representar o sangue de Cristo (no caso
das rosas vermelhas), associando-se, entdo, ao renascimento mistico, também
representa a virgindade feminina e, por isso, € simbolo da Virgem Maria. Assim, de
uma forma geral, a rosa esta intimamente ligada a idéia do amor divino. Exatamente
por isso, ela pode ser considerada hoje como um dos simbolos do amor, desprovido
de qualquer conotagdo religiosa. Uma outra maneira bastante frequente de
representacdo das flores € em forma de coroa. Para o cristianismo, as coroas de
flores tém o significado da salvagdo alcangada. Representaria, assim, a vitoria sobre
as trevas e o pecado. E este, por exemplo, o significado da guirlanda utilizada pela
Virgem ou pelas meninas na primeira comunh&o. A coroa de flores também pode ser
o simbolo da saudade, e por isso é utilizada constantemente nos funerais. A
representacdo da rosa e da coroa de flores, portanto, pode estar associada as
figuras de Cristo e da Virgem, mas também sao simbolos universais do amor e da
saudade, respectivamente, o que concorre com os significados religiosos dos
simbolos.

A Pomba

Um dos simbolos mais tradicionais do cristianismo - encontrado com menos
frequéncia nos tumulos, geralmente junto as cruzes -, a pomba contém importantes
significados religiosos que podem ser identificados através da leitura de algumas

2 Neste momento, & importante esclarecer que a pesquisa envolveu a analise de cemitérios
localizados em areas de ocupacdo germanica, italiana e portuguesa no Estado, englobando 47
cidades, entre elas a capital, Porto Alegre.
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passagens Biblicas. E o caso da narragdo do fim do diltvio envolvendo a arca de
Noé:

“Entdo Noé, para ver se as aguas ja haviam secado sobre a superficie
terrestre, soltou uma pomba, a qual, porém, ndo achando onde pousar o pe,
voltou a ele, porque ainda havia agua sobre a face da terra (...). Aquardou
outros sete dias, e de novo soltou da arca a pomba. E ela voltou ao
entardecer, trazendo um ramo verde de oliveira no bico. Dai conheceu Noé
que a agua agora era pouca sobre a face da terra”. (Génesis 8, 8-11).

E também esta outra passagem sobre o batismo de Jesus: “Tendo sido
batizado o povo e estando Jesus a orar, depois do batizado, abriu-se o céu, e o
Espirito Santo desceu sobre ele em forma sensivel, como uma pomba, e do céu fez-
se ouvir uma voz: ‘tu és o meu filho amado, em ti eu me comprazo” (Lucas 3, 21-22).
Assim, interpreta-se que a pomba representa a conciliagdo com Deus (como
demonstra o episédio de Noé) e, sendo assim, passou a ser o simbolo da paz. Por
outro lado, esta representagdo também significa o Espirito Santo, que assume a
forma de pomba no batismo de Cristo. Com esta ultima representacdo, portanto, a
pomba também assume o significado da alma no estado celestial.

O Coracgao

S&o comuns as estatuas de Cristo e da Virgem ostentando um coragéo
flamejante no peito. Pode-se considerar o coracdo - de Cristo ou de Maria - como
um dos simbolos que mais apresenta mensagens cristds. A simples imagem do
coragao ja transmite instantaneamente o significado do amor e da amizade, e o
cristianismo naturalmente assume tal propdsito. Porém, existem ainda outras
interpretagdes de cunho religioso, que novamente podem ser comprovadas com as
narrativas da Biblia Sagrada. Nesse sentido, o coragdo pode assumir a marca da
virtude, como demonstra a seguinte passagem Biblica, quando Deus estimula
Samuel a se encontrar com Isai, em Belém: “Nao te impressione a sua aparéncia
nem a sua alta estatura, porque eu o descartei. Deus ndo vé como o homem, porque
este olha a aparéncia, ao passo que Deus olha o coragdo.” (I Samuel 16, 7). Este
simbolo também indica a idéia de felicidade e de tristeza, como se evidencia neste
trecho de Provérbios: “O coragdo alegre ilumina o semblante, mas a tristeza do
coragao abate a alma.” (15, 13). Mas, sobretudo, o coragdo é o lugar onde habita
Cristo, pois Efésios escreve: “que Cristo habite, pela fé, nos vossos coragdes...” (3,
17). O coragédo, no entanto, pode se referir a Virgem Maria, sendo neste caso o
depositario de sentimentos. E isto que nos apresenta a narracdo da fala de Sime&o
com Maria a respeito do menino Jesus: “Eis que ele é destinado a ser ocasiao de
queda e de ressurgimento para muitos em Israel e para ser sinal de contradigao, e tu
mesma teras a alma transpassada por uma espada, a fim de se revelarem os
pensamentos de muitos coragdes.” (Lucas 2, 35).

As letras “XP” e “Alfa e Omega”

Alguns tumulos apresentam o “X” e o “P” gravados em baixo-relevo ou junto
as cruzes. Tal representacédo indica duas letras gregas, cujo significado sdo as
iniciais da palavra Cristo. De acordo com Urbano Zilles, “o ‘chi’ grego escreve-se
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como o X portugués e o ‘Rho’ grego, quando maiusculo, € como o P em portugués.
No grego s3o as letras iniciais de CHRISTOS. Chamamos Jesus de Nazaré Cristo. E
a tradugdo da palavra hebraica Messias. Messias significa ‘ungido”. E seria este,
segundo Zilles, “que deveria salvar a todos™. Assim, o “XP” tem como significado a
palavra Messias ou Cristo, que indica o escolhido por Deus para salvar a
humanidade.

O alfa e o dmega também aparecem em baixo-relevo nos tumulos. Sao, por
sua vez, as letras inicial e final do alfabeto grego. A quantidade de representag¢des
deste simbolo nos campos santos pesquisados é extremamente pequena se
comparada as demais figuras simbdlicas. O seu significado simbdlico esta associado
a idéia da totalidade e da abrangéncia, ja que as duas letras - alfa e dmega - contém
todas as outras do alfabeto, ou seja, é entre estas duas letras que se localizam as
demais. Por terem este significado, portanto, estdo ligadas a figura de Deus e de
Cristo, justamente por serem ambos representantes da totalidade e da abrangéncia
da humanidade. Além disso, estas duas letras gregas representam a idéia de Deus e
de Cristo como os seres primeiros e ultimos da humanidade. E isto que nos atestam
algumas passagens do texto Biblico. Em Isaias, é apresentada uma frase de Deus
para Jaco: “Assim fala o Rei de Israel, e seu Redentor, Senhor dos exércitos: ‘eu sou
o primeiro e ultimo, e fora de mim n&o ha nenhum Deus”. (44,6). Em outro momento
da Biblia, no apocalipse de Sdo Jodo, aparece a seguinte narrativa: “Eu sou o A e o
Z, diz o Senhor Deus, aquele que € no presente, no passado e no futuro, o
Onipotente” (Apocalipse 1,8).

A Ancora

A ancora é um simbolo que ndo se encontra com bastante facilidade nos
campos santos até agora pesquisados e geralmente aparece representada ao lado
de uma cruz. Este instrumento da navegacgao naturalmente esta associado a idéia
da firmeza e da seguranga, principalmente pela sua utilidade e finalidade nas
embarcagdes. Retirado dessa sua utilidade, portanto, passou a significar a confianga
e a esperancga. A simbologia cristd confere este ultimo significado para a figura da
ancora, acrescentando ainda a idéia de constancia e felicidade. Além disso, no inicio
do cristianismo a ancora foi utilizada como cruz, onde acrescentava-se uma trave na
extremidade de sua haste. As alegorias cristds, cabe acrescentar, também fazem
uso da ancora, uma vez que ela € o aderego principal das figuras femininas que
simbolizam a esperanga.

A Estrela

Acompanhando cruzes e estatuas, a estrela reune diversos significados para
o cristianismo. Em primeiro lugar, ela pode ser o simbolo da ordenagédo cosmica,
uma vez que ilumina o céu noturno, destacando-se no meio das trevas da noite.
Assim, a estrela funcionaria como uma guia, acompanhando, por exemplo, os trés
reis magos do Oriente até a manjedoura de Jesus. Por outro lado, ela pode
representar os anjos das sete igrejas citadas no apocalipse. E o que demonstra a
narrativa biblica de Sado Jodo, quando este se encontra com um anjo enviado por
Cristo no momento da chamada visao inaugural:

2 ZILLES, Urbano. A Significagdo dos Simbolos Cristdos. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1998, p. 124.
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“Num domingo, caindo em éxtase, ouvi atrds de mim uma voz forte, como
de trombeta, que dizia: ‘o que vés, escreve-o num livro e envia-o as sete
igrejas: Efeso, Esmirna, Pérgamo, Tiatira, Sardes, Filadélfia e Laodicéia’.
Voltei-me para ver de quem era a voz que falava comigo; e, voltando-me, vi
sete candelabros de ouro e no meio dos candelabros um semelhante a
homem, trajando veste talar, e cingindo no peito uma faixa de ouro. Tinha a
cabega e os cabelos brancos como la& candida de neve, os olhos como
chamas de fogo, os pés, semelhantes ao bronze, como incandescidos num
forno. Emitia um fragor como de muitas ondas, e tinha na méo direita sete
estrelas. (...) Mal o vi, cai-lhe aos pés como morto, mas ele pousou a méo
direita sobre mim, dizendo: ‘N&o temas; eu sou o primeiro e o dltimo, o que
vive, estive, sim, morto, mas eis-me vivo por todos os séculos, e tenho as
chaves da morte e do Averno. Escreve, pois, as coisas que viste: tanto as
presentes como as que hdo de vir depois destas. O arcano com sete
candelabros de ouro é este: as sete estrelas sdo anjos das sete Igrejas, e
0s candelabros, as sete Igrejas.” (Apocalipse 1, 10-20).

Além deste significado, a estrela também representa o proprio Cristo,
conforme se evidencia mais uma vez no apocalipse, em uma fala de Jesus: “Eu,
Jesus, enviei meu anjo para vos dar testemunho destas coisas concernentes as
Igrejas. Eu sou o rebento e a progénie de Davi, a fulgida estrela do amanha.”
(Apocalipse 22,16). A Virgem Maria, por sua vez, também ¢é identificada com o
simbolo da estrela. Afinal, a méae de Cristo € representada pela iconografia crista
nao apenas sobre a face da lua crescente, mas também circundada por uma auréola
de estrelas.

A Videira

A videira pode representar um dos bens mais preciosos do homem,
conforme demonstra este didlogo entre um Jezraelita, chamado Nabot, e o rei da
Samaria, Acab. Este fala para o primeiro: “Cede-me tua vinha, a fim de que me sirva
para fazer uma horta de verduras, ja que esta contigua a minha casa. Em troca, dar-
te-ei uma vinha melhor, ou, se preferires, pagar-te-ei em dinheiro. Mas Nabout disse
ao rei Acab: ‘O senhor me livre de te dar a heranga de meus pais.” (I Reis 24, 1-3).
Em outro momento do texto biblico, a videira € comparada a uma boa esposa,
significando assim uma das alegrias da familia: “Bem aventurado todo aquele que
teme o Senhor, quem segue os caminhos que ele tragcou. Quando comeres do
trabalho de tuas maos, feliz de ti e bom sera para ti! Como uma videira fecunda sera
tua esposa, no interior de tua casa.” (Salmos 128, 1-3). Por outro lado, este simbolo
pode representar a cidade de Israel, sendo aqui uma propriedade de Deus e
protegida por ele: “Sim, a vinha do Senhor dos Exércitos é a casa de Israel, e os
homens de Juda séo a sua plantagao preferida.” (Isaias 5, 7). E, por ultimo, a videira
aparece na Biblia como sendo o proprio Jesus Cristo: “Eu sou a verdadeira vide, e
meu pai é o agricultor. Todo o ramo que em mim nao produz fruto, ele o corta, e todo
o ramo que produz fruto, ele o limpa, para que dé mais fruto ainda.” (Jodo 15, 1-2). A
representacdo da videira ndo é tdo frequente e aparece combinada com outros
simbolos, como a cruz, a pomba e o ramo de palma.



Consideragoes Finais

A presenca de diferentes simbolos religiosos nos cemitérios pesquisados
habilita a constatacdo de que os valores cristdos compde uma das multiplas faces
do quadro cultural da sociedade rio-grandense. Autoriza a percepgao de que, no
momento de se enfrentar o trauma da morte, a religiosidade foi uma pratica social
empregada para a superagdo da dor e, posteriormente, para a elaboragdo de
diversas formas de perpetuacgio da vida.

Entretanto, se por um lado as representacbes simbdlicas cristds estao
presentes nos cemitérios, por outro ndo se pode confirmar a total compreensao dos
seus significados por parte da comunidade local. Ao longo do texto, foram
comentadas as mensagens tradicionais dos simbolos pesquisados, extraidas da
narrativa Biblica. Isto ndo quer dizer que o transmissor das mensagens - aqueles
que providenciaram os aderecos tumulares - e o0 receptor - o publico que circula em
torno das representagdes simbolicas - tenham total compreenséo dos significados.
Eles podem, inclusive, ter elaborado novas interpretacdes, derivadas e diferentes do
significado tradicional aqui analisado. Tal situagcdo remete inevitavelmente a
necessidade de se contextualizar o momento da confecgdo dos simbolos, a fim de
se averiguar o esvaziamento - ou ndo - dos significados cristdos. E, portanto, uma
etapa nova, aprofundada e importante que a pesquisa deve percorrer e realizar nas
suas proximas incursdes pelos cemitérios.
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REQUINTE E STATUS NOS CEMITERIOS DO RIO GRANDE DO SUL
Daniel Teixeira Meirelles Leite’

Ao longo dos tempos, o homem tentou sobressair-se perante os demais. Desde
o inicio da humanidade, ele combatia por terras, alimento e poder tentando subjugar os
outros povos, tornando-se assim, um elemento dominador sobre os mais fracos. Isto
ocorreu durante toda a existéncia da humanidade, mas mesmo apds a morte, ele ainda
tenta, agora com menos intensidade, se mostrar. Para tal fim, ele utilizou varios
elementos e o mais popular, sem duvida, foram as alegorias. Essas alegorias fazem
alusdo a politica, a religido, a moral e a sociedade. Alegorias, portanto, sdo figuras
humanas, personificadas, acompanhadas de simbolos. Esses simbolos possuem
significados, que aliados as estatuas, passam a ter um sentido que excede sua simples
acepcao. Em outras palavras, tem-se uma apresentacdo concreta de uma
representacao abstrata.

Acompanhando os periodos da humanidade, com mais ou menos intensidade,
elas se faziam presente na vida das pessoas. Na antiguidade classica, eram mais
usadas com sentido filoséfico e social, quando o cristianismo adotou-a para ornamentar
e decorar as catacumbas. Na Idade Média, as alegorias foram muito utilizadas nas
igrejas, tendo como fundamento livros sagrados, textos de padres e lendas de santos,
tudo para que o fiel seguisse rigorosamente os preceitos da Igreja Catdlica. Seria uma
forma de dar o exemplo para a cristandade. No Renascimento, houve o retorno do
sentido greco-romano, fazendo com que o sentido religioso da Idade Média ficasse de
lado. Passava entéo, a ter um carater politico. A Revolugédo Francesa e o Romantismo
enriqueceram as alegorias tornando-as mais complexas.

No Brasil, as alegorias também foram utilizadas. Com a Proclamacéo da
Republica e a decadéncia da aristocracia, a burguesia, que ja estava em ascenséo,
passou a ter um papel de maior destaque na politica e economia do pais. Este
aumento de poder também refletiu na vida social das familias mais abastadas.
Durante tal periodo da histéria brasileira, a Franga passava pela Belle Epoque, e este
estilo, ocasionou um requinte e um refinamento na sociedade, principalmente no centro
do pais - Rio de Janeiro e Sdo Paulo - em algumas capitais nordestinas e no sul do
pais, como Porto Alegre, Rio Grande e Pelotas. Arquitetura, urbanismo, pintura,
escultura, tudo passou a ter um modelo francés, transformando essas cidades em
cidades cosmopolitas e com padrdes e requintes europeus. Esta idéia passou a fazer
parte da vida diaria das pessoas, e das familias mais bem situadas economicamente,
continuando mesmo apos o seu declinio e morte. O requinte persistiu mesmo durante
os rituais funebres. Os funerais, eram apresentados como acontecimento social.
Cortejos funebres avangavam pelas ruas das cidades, com carruagens, cavalos com
penachos pretos e marcha funebre. Curiosamente, este ritual persistiu, no que tange a
cidade de Pelotas, até a década de sessenta, enquanto que a capital ja havia deixado
de lado esses comportamentos considerados obsoletos e nada combinando com a vida
moderna. Este requinte, podemos visualizar j4 na entrada dos cemitérios, pois em
algumas cidades os porticos sdo monumentais, como € o caso de Rio Pardo, Arroio
Grande, Porto Alegre, Pelotas, Rio Grande, dentre outras. Quanto aos mausoléus,
alguns sao gigantescos como o do Mauricio Cardoso, Pinheiro Machado, Daltro Filho,
Julio de Castilhos. Arquitetonicamente, encontramos mausoléus com influéncia egipcia,
grega, romana, arabe ( familia Abdalla em Rio Grande ), inglesa, alemé&o e francesa (

! Licenciado em Histéria pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. Genealogista.



com portas no estilo Art Nouveau - com vidros em bisoté e ferro ). Art Noveau, seria
um,

“...movimento ndo nascido do industrialismo e suas consequéncias, nem das
inquietudes sociais das massas, mas do fervor de umas minorias maravilhosas que o
nutriam como flor de estufa. E, por conseguinte, um movimento essencialmente
esteticista no qual se espelhava satisfeita a sociedade aristocratica da Belle Epoque,
que parecia pressentir seu decadente final.”

Estatuas eram encomendadas para ateliés europeus e até mesmo brasileiros
para que representassem a vida do morto, fosse um politico, comerciante ou grande
artista. Era o status. A Familia sentia a necessidade de exibir os bens que havia
conquistado, mesmo n&o descendendo de um cla aristocratico com terras ou
sobrenome.

Ao contrario dos grandes burgueses, havia a nobreza imperial. No Rio Grande
do Sul, foram muitos os que foram agraciados com titulos de nobreza. A grande
maioria de nossos bardes, viscondes e condes, viviam na regido sul do estado, no
mesmo periodo em que Pelotas prosperou com as charqueadas. Este tipo de atividade,
levou a uma prosperidade, e mais uma vez, os padrdes franceses da Belle Epoque
foram imitados. No entanto, ao contrario da grande burguesia, ndo ostentavam sua
rigueza, pois seus titulos ja significavam tradicdo e prosperidade. Seus tumulos,
geralmente simples, possuem somente o titulo (Bardo de Camaqua), o brasdo ( Baréo
do Triunfo ), a coroa ( Conde de Piratini ) ou a combinagao dos trés elementos ( Conde
de Porto Alegre ). Este ainda leva a fama por estar embalsamado, o que era uma
pratica muito cara na época. Como curiosidade, ainda temos dois alemaes:.Ernst
Friedrich Otto von Ortenberg ( Conde von Ortenberg ) com um mausoléu simples com o
braséo e o titulo; e Humberto Carlos Anténio Ludovico von Schlabrendorff ( Bardo von
Schlabrendorff ) com um mausoléu em estilo gético alemédo, e onde aparecem coroa,
brasao e titulo. O primeiro, foi 0 médico do ultimo imperador da Alemanha, que acabou
fugindo para o Brasil. O segundo, lutou na Revolugdo Farroupilha e Guerra do
Paraguai, como capitdo. Acabou morto quando recrutava soldados. A alta burguesia,
como ja foi dito, necessita colocar estatuas e elementos que demonstrassem seus
feitos e o que conquistaram durante a vida sem a tradicdo das familias tradicionais.
Essas estatuas, que nos referimos acima, eram geralmente femininas, e traziam
consigo um simbolo, podendo também aparecer como uma agdo humana. Recebiam
entdo (e ainda recebem) o nome de alegorias. Tais estatuas tinham como caracteristica
o apelo sentimental, emocional e um discreto sensualismo. Inicialmente eram figuras
femininas com caracteristicas angelicais. Isto porque as mulheres s&o mais emotivas
que os homens, deixando aflorar com mais facilidade seus sentimentos. Entrando no
século XX, essas obras perderam suas caracteristicas angelicais, tornando-se
simplesmente figuras femininas.

As alegorias podem ser vistas por todo o estado do Rio Grande do Sul e s&o
divididas em trés grandes grupos: Alegorias Cristas, Alegorias Sentimentais e Alegorias
das Realidades Politicas-Econémicas, este ultimo grupo é pouco encontrado no
Estado.

Passo a relatar agora, as alegorias e seus respectivos atributos:

1 - Primeiro Grupo: Alegorias Cristas.

S&o0 aquelas alegorias que expressam o sentimento religioso, como: Alegoria da
Fé (cruz ); Alegoria da Esperanga ( ancoral/estrela ); Alegoria da Caridade ( crianga );
Alegoria da Eternidade ( circulo ); Alegoria da Orag¢do ( m&os unidas ); Alegoria da
Morte ( tocha para baixo/ lira/ anjo deitado ) e Alegoria do Juizo Final ( trombeta ).

% Historia Geral da Arte. Arquitetura VI. Edigdes Del Prado, Espanha, 1996.



2 — Segundo Grupo: Alegorias Sentimentais.

Sao as alegorias que denotam um significado emocional, traduzindo os
sentimentos, como: Alegoria da Tristeza ( arvore do Salso Chordo ); Alegoria do
Siléncio ( dedo sobre a boca ), Alegoria da Consolagdo e Sofrimento ( abrago );
Alegoria da Lembranga ( mulher abrindo a cortina ); Alegoria da Desolagéo

( bragos debrugados sobre o tumulo ) e Alegoria da Saudade ( flor ), dentre
outras.

Para concluir, gostaria de ressaltar que mesmo na morte, as pessoas desejavam
se sobressairem as demais, incorporando aos seus jazigos elementos que
caracterizavam um certo status. Como dissemos no inicio deste artigo, o principal
elemento utilizado foi as alegorias e, para podermos entende-las, devemos ter em
mente que o sentido da alegoria transcende o simples significado de seus elementos.
Ao observar estas figuras, devemos estudar e analisar o periodo - econémico, politico,
social, cultural e religioso - em que foram confeccionadas. Somente assim, € que
revelaremos seu real significado.



TURISMO CEMITERIAL: A NECROPOLE DA SAUDADE EM RIBEIRAO PRETO

Marla Muscelli de Araujo’

Apesar da aparéncia muitas vezes ftriste e sombria, os cemitérios,
principalmente os mais antigos, chamados de monumentais ou convencionais, podem
guardar ricas surpresas para quem se dispde a procurar. Alguns formam verdadeiras
galerias de arte a céu aberto, podendo-se encontrar pegas e esculturas de artistas
famosos.

Os cemitérios conseguiram se tornar, atualmente, valiosos pontos turisticos
por terem entre seus "moradores eternos" figuras famosas que se projetaram nas artes ou
na politica. Isso sem falar em seus monumentos arquitetonicos, as vezes de uma beleza
que muito contribui para a sua fama, como por exemplo, o Pére-Lachaise em Paris, que
chama atencédo por seus personagens famosos e conhecidos mundialmente, e o da
Recoleta em Buenos Aires que, por sua vez, € muito reconhecido por sua riqueza
arquiteténica.

Portanto, nesse artigo, enfatizaremos um segmento turistico ainda pouco
divulgado e aproveitado no Brasil, diferentemente do que ocorre em outras partes do
mundo.

O escritor e professor de turismo Antonio Oliveira refere-se ao turismo
funebre com a seguinte definigao:

“Consiste na excursdo que tem como objetivo
visitar tumulos de personalidades de grande
notoriedade que marcaram a histéria da
humanidade”. (OLIVEIRA, 115:2001).

Visitar os cemitérios € um programa que a maioria das pessoas s6 faz no
Dia de Finados e quando morre alguém da sua familia, ou algum amigo proximo. Mas, por
mais estranha e repulsiva que a idéia possa nos parecer, existem outras razbées para se
frequentar esses espacos, como apreciar obras de arte, aprender mais sobre a histdria da
cidade e de seus personagens famosos.

Considerando que o “culto dos mortos e de seus tumulos” acontece desde o
século XVIIl, porém ainda sem uma visdo turistica, esse fenbmeno de visitagdo e
contemplagcdo das obras de arte é tipico da época contemporanea, expressando
nitidamente a negacgéo, e ao mesmo tempo, o enfrentamento diante da morte.

Contudo, transformar cemitérios em destinos turisticos acaba se tornando
uma tarefa dificil, especialmente quando as atuais tendéncias culturais negam e ignoram
a morte em todos os seus momentos, esvaziando o culto dos mortos. Isso se reflete nos
cemitérios, nos quais muitas obras acabam sendo esquecidas ou mesmo nido sendo
devidamente mantidas.

Além disso, algumas pessoas acabam questionando essa forma atual de
turismo, alegando ter um receio na visitagdo ao cemitério ou ainda que esse segmento
com o tempo veio a se transformar em uma atividade puramente econémica, ndo mais
respeitando os sentimentos dos familiares e amigos dessas celebridades.

' Marla Muscelli de Araujo graduada em Turismo pelo Centro Universitario Moura Lacerda, Ribeirdo Preto -
Séo Paulo. E-mail para contato: marla.m@ig.com.br/ marla_pand@hotmail.com
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Precisamos perceber que o turismo tem uma importancia no que se refere
ao fator de desenvolvimento econémico, politico, social e também cultural. Com essa
consciéncia, em algumas localidades, essa atividade turistica, que esta transformando os
cemitérios em atrativos turisticos, vem crescendo a cada ano.

Podemos também mencionar cemitérios como Montparnasse e o Pere-
Lachaise, ambos localizados em Paris, que sao visitados diariamente por milhares de
turistas vindos dos mais diferenciados lugares e, claro, sendo frequentados também pelos
préprios franceses, que acabam se encontrando nesses cemitérios para fazer
piqueniques, namorar, ler, descansar, ou mesmo cantar junto ao tumulo de seus idolos, ja
que visitar os cemitérios, para os franceses, € visto por muitos como um habito normal.

No Pére-Lachaise, inclusive, a visitagdo pode ser feita acompanhada com a
ajuda de um guia especifico, mostrando porque esse cemitério € considerado um dos
principais pontos turisticos de Paris e um dos cemitérios mais famosos e visitados no
mundo.

Ja em Memphis, todo ano, no més de falecimento de Elvis, em agosto,
ocorre uma verdadeira romaria para se visitar o tumulo do rei do rock, onde seus fas
fazem homenagens e cantam em sua memoria. Como bem exemplifica Oliveira:

“‘Na cidade de Memphis — EUA, mais de 50 mil
pessoas visitaram o tumulo do rei do rock, Elvis
Presley, no ano de 2000. A imagem do mito do
rock estd cada vez mais viva, e vem
proporcionando um  aumento  econémico
significativo ndo s6 para a cidade, mas para os
familiares e promotores desse segmento
turistico”. (OLIVEIRA, 115:2001).

Os turistas que admiram personagens politicos, ou que n&o pretendem
esquecer das consequéncias causas pelas duas Grandes Guerras Mundiais, podem
visitar o Cemitério de Arlington em Washington D.C. — EUA.

Também vale a pena passar pelos cemitérios londrinos, dentre eles o
Highgate, que abriga a sepultura de Karl Marx (1818-1883. Ha ainda o Golders Green
Crematorium, em que os mausoléus guardam os restos mortais do pai da psicanalise,
Sigmund Freud (1856-1939).

No Brasil também temos belissimos cemitérios, com grandes monumentos
tumulares e com muita historia para nos contar. Apenas precisamos desvendar seus
segredos e melhor aproveitar essa atividade turistica.

Transformar esses recintos, que nos lembram sentimentos de dor, em
destinos turisticos, ainda hoje € uma tarefa complexa, especialmente quando, na
atualidade, as tendéncias culturais negam e ignoram a morte, refletindo essas atitudes
nos cemitérios. Ainda assim, algumas capitais brasileiras estdo apostando nessa
tendéncia.

E o caso da cidade de Sdo Paulo que, em 2001, realizou uma exposi¢do
sobre “Historia e Arte Tumular”, ocorrendo no mesmo ano um curso para a formacao de
guias para os cemitérios da Consolacao e do Araga, ambos com forte potencial turistico.

No Cemitério da Consolacdo, podemos localizar tumulos de varias
personalidades, tais como os escritores Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Monteiro
Lobato, a pintora Tarsila Amaral, o Conde Francisco Matarazzo, Presidentes da Republica
como Campos Sales e Washington Luis. Nesse cemitério, cerca de 500 sepulturas séo
consideradas patrimdnio histérico.
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Ja no Araga, podem-se visitar os tumulos do jornalista Assis Chateaubriand,
da atriz Cacilda Becker, do escultor Anténio Rocco, dentre outros.

Ainda em S&o Paulo, podemos visitar outros cemitérios, entre eles o
cemitério-jardim do Morumbi, no qual estdo enterrados Ayrton Senna, Eliz Regina,
Altemar Dutra, Manuel da Nébrega, alguns escritores, poetas e politicos.

Na cidade do Rio de Janeiro, também se encontra apoio para o Turismo
Cemiterial desde 2000, oferecendo-se tours com guias gratuitos por alguns cemitérios.
Podemos citar o Cemitério Sao Francisco Xavier, em que estao localizados, na sua
maioria, os nobres do Império, ou o do Sdo Jodo Batista, que logo na entrada tem uma
figura de icaro sob o timulo do aviador Santos Dumont.

No cemitério do Botafogo, encontramos varias outras personalidades, como
Tom Jobim, Carmem Miranda, Clara Nunes, Cazuza e Francisco Alves.

No nordeste brasileiro, especificamente em Pernambuco citamos dois
cemitérios: o Cemitério dos Ingleses e o Cemitério de Santo Amaro, ambos menos
famosos do que os cemitérios de S&o Paulo e do Rio de Janeiro, porém com significativas
possibilidades turisticas.

O Turismo é uma atividade marcante na sociedade contemporanea e
industrial, e, como vimos, o Turismo Cemiterial estd presente em varias capitais do
mundo. SO precisamos deixar o preconceito de lado e acabar nos rendendo a beleza
dessas galerias de arte e monumentos historicos a céu aberto.

A partir de agora enfatizaremos a cidade de Ribeirdo Preto, interior do
Estado de Sao Paulo, seus cemitérios (antigos e atuais) e a capacidade para a
implantacdo de um turismo cemiterial, a partir das possibilidades da necrépole da
Saudade.

Até as primeiras décadas do seéculo XIX, os enterros eram feitos,
provavelmente, em fazendas da regido, ou mesmo na Vila de Sdo Simao (ja que Ribeirao
ainda era distrito dessa Vila). Porém, com o surgimento do povoado de Sdo Sebastidao do
Ribeirdo Preto e a construgido da capela, apareceram as condi¢cdes para a construcdo de
um cemitério urbano.

O primeiro cemitério da cidade de Ribeirdo Preto estava localizado onde
hoje encontramos o Monumento ao Soldado Constitucionalista, na Praga XV de
Novembro.

Nao se sabe ao certo se esse cemitério passou a existir em 1856, devido a
construcdo da capela provisoria, ou somente em 1868, com a construcdo da Matriz.
Atualmente encontramos nesse local a Fonte Luminosa, também na Pragca XV de
Novembro.

Sabe-se entdo que a cidade teve ao todo cinco cemitérios, incluindo-se os
atuais, o Cemitério da Saudade e o Cemitério Bom Pastor.

Podemos dizer que os trés cemitérios mais antigos da cidade de Ribeirdo
Preto estavam localizados dentro do perimetro urbano.

O primeiro cemitério da cidade estava localizado na Praga XV de Novembro,
onde hoje encontramos o monumento ao Soldado Constitucionalista. Esse cemitério so
passou a existir devido a construgao da capela provisoria, sendo localizado nos arredores
da mesma.

Logo construiram o Cemitério da Praga da Catedral, nas imediagbes da
Matriz. E, em seguida, o Cemitério da Praca Sete de Setembro. Os trés antigos cemitérios
foram extintos, tendo atualmente outras constru¢ées em seus lugares.

Em 1892, por motivos sanitaristas, era construido, fora do perimetro urbano,
o cemitério-convencional da Saudade.

Esse tipico cemitério-convencional passou por algumas reformas e
ampliagdes. Até 1930 tinha 16 quadras, de 1930 a 1935 ocorreu a construgdo do
Necrotério, da Capela e do Portdo Monumental para a entrada do cemitério. Também em
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1935 o cemitério tinha 23 quadras. Em 1952 foi construido o Cruzeiro. Na década de 70
esse cemitério ja se encontrava totalmente lotado.

O cemitério-convencional da Saudade nos deixa nitidas a exaltagcdo da
morte, a intolerancia de perder um ente proximo e também a imortalizagdo dos mesmos
através de seus monumentos, registrando, ainda, para a posteridade, as diferencas
sociais. Infelizmente, nos anos de 1983 a 1988, ocorreram varias demoligdes dos tumulos
e, atualmente, muitos tumulos encontram-se em estado de total abandono.

Em 1974, era inaugurado em Ribeirdo Preto o quinto cemitério, o Bom
Pastor, com um novo conceito social diante da morte.

No Bom Pastor, os tumulos s&o horizontais e homogéneos, com suas
lapides planas e padronizadas, ocorrendo uma despersonalizagcdo dos mortos, de sua
histéria e memoria. Nele nao encontramos diferengas sociais, todos teoricamente sao
iguais nas terras do Bom Pastor. Um cemitério-jardim, local onde a natureza prevalece,
inviabilizando o culto aos seus mortos. Nesse cemitério encontramos a total negacao da
morte e dos mortos pela sociedade contemporanea.

Podemos entdo concluir que o Bom Pastor nos leva a ndo-pensar, a nao-
sentir a morte do outro, revelando-nos ser, ndo um cemitério, mas sim, um jardim que
desconhece a propria morte.

O cemitério-convencional da Saudade, por sua vez, pode ser considerado
um patriménio histérico-cultural da cidade de Ribeirdo Preto, ja que a antiga necrépole
tem muito a nos revelar, através de sua diversidade arquitetonica.

Suas expressdes plasticas no revelam diferentes cultos religiosos e
diferentes periodos que a cidade vivenciou, dentre eles o auge do café e seus Bardes, as
diversas crises, como por exemplo a de 1929, as epidemias de febre amarela e de
variola, o ciclo da cana-de-agucar e da agro-industria, as diferengas sociais dentro de um
mesmo recinto.

As ruas da Saudade nos deixam observar claramente a intolerancia perante
a perda de um ente préximo, e também a imortalizacdo dos mesmos, principalmente
daquelas pessoas com maior poder aquisitivo, como exemplifica Maria Elizia:

“‘Os tumulos monumentais, os jazigos-capelas
revestidos e decorados em marmore de Carrara
na regido de Ribeirdo Preto foram, em sua
maioria, encomendados pelos Coronéis do Café,
reforcando o poderio econémico desta classe
burguesa, que procurava eternizar-se apos sua
morte”. (BORGES, 1992:71).

Porém, apesar das demoli¢des e do abandono de alguns tumulos, podemos
listar varios tumulos importantes sob o aspecto turistico, tanto sob o enfoque arquiteténico
quanto histdrico, potencializando dessa forma o turismo no Cemitério da Saudade. Dentre
as personalidades ilustres enterradas na Saudade estdo Anténio Duarte Nogueira, Manoel
da Cunha Diniz Junqueira, Antonio Penteado, Jodo Rodrigues Gui&o, Joaquim Camilo de
Moraes Mattos, Fabio de Sa Barreto, Costabile Romano, Orlando Jurca, Condeixa Filho e
Veiga Miranda, além de familias tradicionais como Spinelli, Sinha Junqueira, Meira Junior.
Ha ainda o monumento com valor histérico construido em honra aos Soldados Mortos
durante a Guerra Mundial.

Os mais religiosos podem visitar os tumulos de Dom Aparicio, Padre Dom
Giovanni Rabaiolli, Padre Francisco Paulo Sino, Padre José Alselmi e das Irmas
Ursulinas.
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Também encontramos, na Saudade, tumulos para aqueles que acreditam
em milagres, como o da Menina Piedade, o do Menino Zezinho, da Nossa Senhora da
Cabeca, sendo os dois ultimos bastante visitados, principalmente no Dia de Finados.

Com tudo isso, nao é dificil perceber que o Cemitério da Saudade em
Ribeirdo Preto pode-se tornar um significativo ponto turistico, aumentando o fluxo de
visitantes da cidade, ja que os cemitérios sdo os retratos das cidades dos vivos.

O turista pode ser levado ao cemitério por sua curiosidade, buscando
tumulos de personalidades famosas, monumentos artisticos cheios de significados,
procurando saber mais sobre a historia da cidade e de seus mortos.

Porém, os cemitérios precisam estar preparados para esse fluxo turistico.
Podemos dizer que o Cemitério da Saudade tem grandes possibilidades de ser tornar
mais um ponto turistico no circuito cultural da cidade, contudo, precisamos obter medidas
para a preservacgao do patriménio historico e cultural desse cemitério e prepara-lo para a
visitagao dos turistas.

Concluimos através do presente artigo que o turismo cemiterial no Brasil,
encontra-se em fase incipiente, ndo sendo explorado em sua amplitude. Os cemitérios, na
realidade, sdo verdadeiros Museus a céu aberto. Constatamos a importancia desse tipo
de turismo pela prolixidade arquitetbnica, artistica, histdérica e cultural contida nos
cemitérios.

Contudo, ainda n&do temos uma procura perceptivel para essa modalidade
turistica, quer dizer, na realidade sequer € reconhecido o real valor artistico e,
consequentemente, turistico dessa atividade, principalmente quanto ao nosso objeto de
estudo, o Cemitério da Saudade; local onde encontramos descuido, ou mesmo abandono
de alguns tumulos. Porém, as possibilidades turisticas permanecem, dado o grande valor
histérico e cultural inserido na referida necrépole. A inexisténcia do turismo cemiterial em
Ribeirdo Preto deve-se, em grande medida, a auséncia de politicas publicas que
preservem o patriménio arquitetdbnico em seus circuitos turisticos e culturais.

E necessario que os profissionais e estudantes de turismo se interessem por
essa pouco praticada modalidade de turismo no Brasil, capaz de gerar renda e empregos
e tornar nossos cemitérios mais interessantes. Talvez ndo atinjamos os mesmos indices
de visitantes que os cemitérios de Paris e de Buenos Aires, mas estaremos abrindo novas
oportunidades e propagando a arte "escondida" neles.

Entretanto, a tarefa mais dificil € tornar claro para as pessoas que visitar um
cemitério ndo é programa para ser feito apenas no Dia de Finados ou na morte de algum
ente querido, mas tao enriquecedor quanto visitar um museu.

Configuram espacos fisicos valiosos para um estudo histérico das
localidades em que estao situados, e importante fonte de informacdes no contexto em que
estdo inseridos. Informam-nos sobre a situacdo econdmica e social das cidades em
determinadas épocas; sobre os presidentes que fizeram histéria e mudaram o destino do
pais, escritores que demonstravam o melhor do seu conhecimento, artistas que nos
tocaram com as suas obras de arte, pensadores que mudaram conceitos e derrubaram
preconceitos; enfim, homens e mulheres como Rui Barbosa e Tarsila do Amaral
permanecem esquecidos em seus leitos sepulcrais.
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